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भूमिका 


हिन्दी उपन्यासकारों में मुंशी प्रेमचग्द सबकी दृष्टि को श्रनायास ही श्रपनी 
ग्रोर श्राकषित कर लेने वाले प्रकाश-स्तम्भ के रूप में हमारे सामने आते हैं । अपने 
चारों श्रोर के समाज में से विभिन्‍न कथानकों का चयन करके उन्होंने जिन उपन्यासो 
की रचना की है वे युग-युग तक हिन्दी साहित्य की ग्रमर निधि रहेंगे । उनका महत्त्व 
उपन्यासों के कथानक को तिलस्मी और ऐय्यारी के वातावरणा से निकाल कर उसे 
सामाजिक मोड़ देने तक ही सीमित नहीं है, वरव एक सशक्त गद्य-शैली के निर्माणं 
में भी उनकी महत्त्वपूणां भूमिका रही है । वस्तुतः यह हिन्दी का सौभाग्य है कि इसे . 
अपना साहित्यिक जीवन उर्दू से प्रारम्भ करने वाले मुंशी प्रेमचन्द जैसे लोकप्रिय 
लेखक की गतिशील एवं प्रभावपुणां लेखनी का बल मिला जिससे उर्द्‌ वातावरण में 
भी पाठकों ने हिन्दी की कृतियाँ पढ़ने में रुचि ली ।' 


प्रेमचन्द जी के प्रायः सभी उपन्यास विभिन्न विश्वविद्यालयों के पाठ्यक्रमों में 
निर्धारित हैं । अतः जनसामान्य द्वारा पढ़े जाने के अतिरिक्त उच्च कक्षाओं के छात्रों 
द्वारा भी उनका श्रनुशीलन किया जाता है । इयन्ता की दृष्टि से आलोचकों ने उनके 
गुण-दोषों का विवेचन स्वतन्त्र पुस्तकों अथवा स्फुट निबन्धों के रूप में पर्याप्त मात्रामें 
किया है । फिर भी एक ऐसे ग्रन्थ का श्रभाव अवश्य था जिसमें प्रेमचन्द के उपन्यासो 
की विषय वस्तु के सभी पक्षों तथा उनके शिल्प-सौंदयं का सन्तुलित एवं निष्पक्ष रूप 
में मूल्यांकन किया गया हो । 'उपन्यासकार प्रेमचन्द' इसी दिशा में किया गया 
प्रयास है । इसमें चौबीस निबन्धों के ग्रन्तर्गत प्रेमचन्द जी की उपन्यास-कला की 
सभी प्रमुख विशेषताञ्ों का विवेचन तथा उनके कुछ प्रमुख उपन्यासों की स्वतन्त्र 
समीक्षा की गई है। इसके सभी समीक्षक हिन्दी के प्रसिद्ध विद्वान्‌ और प्रेमचन्द-साहित्य 
के मर्मज्ञ हैं । उनके अमूल्य सहयोग से यह ग्रन्थ निश्चय ही उपादेय बन गया है । 
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प्रेमचन्द : एक संस्मरण 
डॉ० हरिवंशराय 'बच्चत' 


आधुनिक गद्य में सेवासदन' और पद्य में 'भारत-भारती' में कुछ ऐसी 
बिशेषता थी कि प्रकाशित होते ही ये पुस्तके प्रत्येक हिन्दी-प्रेमी के पास पहुंच गई । 
ेवासदन' को पहली बार पढ्ने का अवसर मुझे तब मिला या, जब मैं अंग्रेजी की 
सातवीं कक्षा में पढ़ता था । पुस्तक मुझे अपने किसी पड़ौसी से मिली थी । रोचक 
इतनी थी कि जब तक वह समाप्त न हो गई, मैं और कोई काम न कर सका । 
शायद उसे समाप्त करने में मुझे तीन दिन लगे थे। अपने समय को तीन दिन तक 
नष्ट करने के लिए मुझे घर पर पढ़ाने वाले पंडित जी की डाँट-फटकार भी सहनी 
पड़ी थी । उसके कई स्थान मैंने बार-बार पढ़े थे | अपने कई मित्रों से मैंने उसकी 
बड़ाई की थी श्रौर उसे पढ़ने का अनुरोध किया था । “प्रोमचन्द' नाम से वह मेरा 
प्रथम परिचय था और उस प्रथम परिचय से ही मैं प्रमचन्द का प्रेमी बन गया। 
जब पुस्तकालयों में जाता तो उनकी लिखी हुई किताबों की खोज करता रौर 
निराश होता । उस समय भारती-भवन का पुस्तकालय ही प्रयाग में हिन्दी पुस्तकों के 
लिए सबसे बड़ा समझा जाता थां और वहाँ प्रेमचन्द जी की रचनाएँ न थीं। 
'ग्प-टू-डेट' तो हमारे पुस्तकालय आज भी नहीं हैं, पन्द्रह वर्ष पहले की तो बात ही 
और थी । पत्रिकाओं में मैं उनकी कहानियाँ पढ़ता और उसी से संतोष करता । 

हमारी कुछ ऐसी प्रकृति होती है कि जब हम किसी प्रसिद्ध व्यक्ति का नाम 
सुनते हैं, उसकी रचनाएँ देखते हैं, या उसके कार्यं के विषय में सुतते हैं तो उसके 
रूप की कल्पना करना श्रारम्भ कर देते हैं । शायद हमारी इसी आ्ाकांक्षा की पूर्ति 
करने के लिए झाधुनिक समय के पत्रकार शीघ्रातिशीघ्र उस व्यक्ति का चित्र भी 
जनता के सामने उपस्थित कर देते हैं, जो भ्रपने किसी कार्यं के कारण प्रसिद्ध हो 
जाता है । प्रे मचन्द जी कैसे होंगे, इसकी कल्पना करनी मैंने श्रारम्भ कर दी थी। 
प्र मचन्द--गोरे होंगे, दुबले-पतले होंगे श्रौर सुन्दर होंगे । नाम में श्राया प्रत्येक 
अक्षर जैसे मेरी कल्पना को कुछ-ऊुछ संकरेत-सा दे रहा था । प्रोमचन्द जी का चित्र 
कुछ विलंब से ही जनता के सामने आया और उनका पहला चित्र जो मैंने देखा, 





३ उपन्यासकार प्रेमचन्द 


वह था 'रंगभूमि' के प्रथम भाग में । चित्र देखकर मुझे कुछ निराशा हुई। फिर 
ग्राइचर्य हुश्रा । श्ररे, ऐसे साधारणा-से दिखाई देने वाले आदमी ने यह श्रसाधारणा 
पुस्तक लिखी है । 
प्रेमचन्द जी को साक्षात्‌ देखने का ्रवसर मुझे १६३० में मिला । उस 
समय मैं प्रयाग विश्वविद्यालय में एम० ए० (प्रीवियस) में पढ़ रहा था । उसी वर्ष 
पहले-पहल विश्वविद्यालय की हिन्दी-परिषद्‌ ने विद्यार्थियों में गलप लिखने की रुचि 
उत्पन्न करने के लिए गल्प-सम्मेलन करना निश्चित किया था। प्रतियोगिता सें 
केवल विश्वविद्यालय के विद्यार्थी ही भाग ले सकते थे। सूचना दी गई थी कि 
सम्मेलन के सभापति श्री प्रेमचन्द जी होंगे । इस प्रतियोगिता में भाग लेने के लिए 
ही मैंने श्रपनी पहली कहानी लिखी । 
निश्चित समय से पहले ही हॉल विद्यार्थियों से भर गया था । मेरे ही समान 

श्रनेक विद्यार्थियों में श्री प्रेमचन्द जी को देखने की उत्सुकता थी। उस समय तक 
वे उपन्यास-सञ्राट्‌ के नाम से विख्यात हो चुके थे। उनके साथ छत्र-चंवर की 
प्रत्याशा तो शायद ही किसी ने की हो, पर ऐसा तो प्रायः सभी ने सोच रवखा था 
कि उनकी सुरत-शक्ल-पोशाक में कुछ ऐसी विशेषता होगी कि लोग उन्हें देखते ही 
पहचान लेगे। विद्याथियों के ्रतिरिक्त नगर के अन्य साहित्य-प्रेमी भी निमंत्रित 
किये गए थे । ्रागंतुकों में हमारी दृष्टि किसी प्रभावोत्पादक व्यतवितत्व की खोज कर 
रही थी कि श्रीयुत घीरेऱद्र वर्मा ने ताली बजाई और उनके संकेत पर सारा हॉल 
त)लियों से गड़गड़ा उठा । प्रोमचन्द जी रा गए थे । सभापति के लिए प्रस्ताव हो 
जाने पर वे मेज़ के सामने बीच की कुर्सी पर झाकर बैठ गए । मेरे कानों में कई 
बार घीमे-धीमे स्वर में आवाज़ ग्राई--'शररे, यही प्रेमचन्द जी हैं ! श्ररे, यही प्रे मचन्द 
जी हें! 

प्रेमचन्द जी धोती के ऊपर खुले क्रालर का गरम कोट पहने थे । जाड़े के दिन 
थे । नीचे बास्कट भी थी । पिर खुला था। उन्हें देखकर मुझे मालूम हुआ कि जो 
चित्र मैंने उनका देख रबखा था, उसकी श्रपेक्षा वे मेरी प्रथम कल्पना के श्रधिक 
समीप थे । उस समय वे घनी-लम्बी मु छे रवसले हुए थे। 

गल्पें पढ़ी गई । मुके प्रथम पुरस्कार मिला था; पर प्रे मचन्द जी को द्वितीय 
पुरस्कार-विजेता को कहानी भ्रधिक पसंद श्राई थी । सम्मेलन के पश्चात्‌ मेरा परिचय 
उनसे कराया गया । कहानी पढ़ने की मेरी रीति को उन्होंने बहुत पसंद क्रिया था । 
साथ ही सुनाई जाने वाली कहानी को सफल बनाने के कई गुर भी उन्होंने मुझे 
बताए थे । जब मैंने उन्हें बतलाया कि यह मेरी पहली ही कहानी थी तो उन्हे 
ारचर्य हुआ और उन्होंने मुझे बराबर लिखते रहने की सलाह दी | हम लोगों ने 
उन्हें बड़ी देर तक घेर रक्खा, तरह-तरह के प्रश्‍न किए भ्रौर सभी का उन्होंने 
उत्तर दिया । उनकी बातचीत में उदू के शब्द बहुत श्राते थे झौर सुनकर हमें 
श्राश्चयं होता था कि ये हिन्दी लिखते कसे होंगे ? ध्रेमचन्द जी चले गए और 
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उनकी सादगी, उनकी सरलता, उनकी मिलनसारी सदा के लिए हमारे हृदय में 
स्थान बना गई | उनके चले जाने पर भी हमारे मन में यही प्रश्‍न उठता रहा, क्या 
हमने सचमुच प्रे मचन्द को देखा ? 


कुछ श्रपनी सफलता, कुछ प्रेमचन्द जी का प्रोत्साहन, कुछ बेक़ारी--सबने 
मुझे साल-भर कहानी लिखने में सहायता दी । दूसरे वर्ष फिर गल्प-सम्मेलत हुआ । 
मुझसे भी कहानी माँगी गई थी, यद्यपि श्रत्र मैं विश्वविद्यालय का छात्र न था। 
मेरी कहानी उस बार भी सर्वोत्तम रही और परिपद्‌ वालों ने उमे प्रेमचन्द जी के 
पत्र 'हंस' में भेज दिया । कहानी प्रे मचन्द जी को पसंद आई श्रौर उसे उन्होंने ्रपने 
विशेषांक में स्थान दिया । मेरे पास उन्होंने पत्र लिखा, तुमने वर्ष भर में काफी 
उन्नति की है, 'हंस” के लिए कुछ भेजते रहा करो | मैंने शीघ्र ही दूसरी कहानी 
भी भेजी । कहानी पहली-सी अच्छी न थी । प्रोमचन्द जी ने मुझे अंग्रेजी में पत्र 
लिखा । कहानी के विषय में लिखा था “7 hope, you won't mind if I 
take the liberty of making certain changes in your story. 
अर्थात्‌ मैं श्राशा करता हूँ, यदि मैं तुम्हारी कहानी में कहीं-कहीं कुछ परिवतेन 
करने की स्वतंत्रता ले लूँ तो तुम बुरा न माचोगे । 

हिन्दी का ग्रदना-से-ग्रदना संपादक यह अधिकार लिये बैठा है कि जिस 
लेख को जैसा चाहे घटाए-बढ़ाए, तोड़े-मरोड़े, और वह अपने इस अधिकार को 
इच्छानुसार उचित-प्रनुचित उपयोग किया करता है । कहानी-प्रधान पत्र के लिए 
प्रेमचन्द जी से अधिक अधिकारी संपादक कौन हो सकता था ? मुझसे अधिक नगण्य 
लेखक भी कौन हो सकता था ? फिर भी कहानी में परिवतंत करने की उन्होंने 
मेरी श्रनुमति चाही । प्रे मचन्द जी के स्वभाव में बड़ी विनम्रता थी । अपने बड़प्पन 
का उन्हें कभी भी घ्यान न होता था । वे कितने बड़े हैं, इसे वे न जानते थे श्रौर 
मेरी समझ सें तो उनका यह न जानता कुछ दोष की सीमा तक पहुँच गया था। 
पिछले दिनों जब कुछ नासमझ लोगों ते उनके ऊपर म्राक्षेप करना प्रारंभ किया तो 
उन्हें चाहिए था कि हाथी के समान गं भीर गति से वे चले जाते और कुत्तों को 
भू कने देते । प्रे मचन्द जी हाथी तो थे, पर यह न जानते थे कि मैं हाथी हूँ, भौर 
इसी कारणा वे कभी-कभी अपने क्षुद्र विरोधियों से उलझ पड़ते थे । हाथी का अपने 
को हाथी जानना खतरनाक है; ज्यादा खतरनाक है गीदड़ का श्रपने को हाथी 
मानता | 

मेरी कहानी जब 'हंस' में छपी तो मुझे मालूम हुआ कि प्र मचन्द जी को 
कहीं-कहीं नहीं, सभी जगह भ्रपनी लेखनी चलानी पड़ी थी । मैं बहुत लज्जित हुआ । 
ग्रागे जब उनसे मिलने का अवसर मिला तो उसको भी बात चली । कहने लगे, 
“हिन्दी के सम्पादक 'पकी' हुई चीजें कम ही पाते हैं। दस कहानियों में शायद एक 
कहानी ऐसी गाती हो जिसे ठीक करने में मिहनत त करनी पड़ती हो ।' 
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इस बीच में मेरी कविताग्रों का प्रथम संग्रह 'तेरा हार के नाम से निकल 
चुका था । 'हंस' में उसकी समालोचना भी निकल चुकी थी, पर प्रेमचन्द जी को 
इसका पता न था कि उसका लेखक मैं ही हूं। तेरा हार' 'बच्चन' के नाम से 
निकला था और वे मुझे श्रब तक 'हरिवंश राय' के नाम से ही जानते थे । उन्हें जब 
यह मालूम हुभ्ना तो बहुत प्रसन्न हुए, पर उन्होंने मुझे साहित्य के लिए एक ही 
नाम रखने की सलाह दी । कहने लगे, 'ग्रगर ' भ्राज में दुसरे नाम से लिखने लगू' 
तो मुझे भी श्रपना स्थान बनाने में मुश्किल हो ।' इस वार्तालाप के सिलसिले में 
प्रेमचन्द जी ने कुछ ऐसी बातें बतलाई, जिनका प्रभाव मेरे जीवन पर बहुत पड़ा । 
बोले, “कहानी ्रौर कविता की मनोवृत्ति में भारी श्रंतर है। रविबाबू जैसे 
प्रतिभा वालों की बात और है । सफल कहानी-लेखक श्रौर सफल कवि दोनों होना 
कठिन है । कम-मे-कम भ्रारंभ में अपनी मनोवृत्ति जिस ओर अधिक हो, उसी शोर 
प्रयत्नशील होना चाहिए ।” उन्होंने साफ़-साफ़ तो न कहा था, पर उनका तात्पर्य 
यह था कि मैं कहानी में संभवतः अधिक सफल हो सकता हूँ, पर मेरी रुचि कविता 
की ओर श्रधिक बढ़ी । जीवन की अनिवाय॑ प्रगति ही कुछ ऐसी थी । 
मेरे छोटे भाई की बदली प्रयाग से काशी को हो गई थी । मैं भी उन दिनों ग्रंग्रेजी 
दैनिक 'पायोनियर' के टूरिग रिप्रजेटेटिव के पद पर कार्य करता था। मेरा बनारस 
ग्राना-जाना बराबर रहता था । जब-जब मैं बनारस जाता था, उनके दर्शनों के 
लिए ग्रवश्य जाता था और जब उनके पास से लौटता था, तब कुछ सीलकर, कुछ 
सबक़ लेकर । उन दिनों प्रे मचन्द जी बेनिया पाके के पास वाले मकान में रहते थे 
और प्रतिदिन प्रसाद जी के साथ पाकं में लगभग एक घण्टा टहला करते थे । जितने 
दिन मैं बनारस रहता, मैं भी टहलने के समय पार्क में पहुँच जाता और दोनों 
साहित्यिक महारथियों के पीछे-पीछे चलता । कभी-कभी श्री कृष्णादेवप्रसाद गौड़ 
'बेढ़ब' भी श्रा जाते थे । प्रसाद जी कम बोलते, पर प्रोमचन्द जी भ्रनेकानेक मनोरंजक 
बातें करते हुँसते-हुँसाते रहते थे | मैं जब पहले दिन गथा तो मैंने यह सोचा कि जब 
प्रसाद जी श्रौर प्रे मचन्द जी चलते होंगे तो कंसा साहित्यिक वार्तालाप होता होगा । पर 
उनकी बातचीत में साहित्यिक चर्चा का श्रंश सबसे कम होता था। वे जीवन के साधारणा- 
से-सावारण विषयों पर कैसी जानकारी से बातें करते थे, कैसी रुचि से! मैं तो 
कुछ देर के लिए उनके लेखक-स्वरूप को भूल ही जाता था। इसे मैंने उनकी 
महानता का चिल्ले समभा । छोटे लेखक सदा अपनी रचित पुस्तकों के पन्नों से 
ढके हुए दिखाई पड़ते हैं, महान्‌ लेखक अपनी रचनाग्रों से अधिक महान्‌ होते हैं, वे 
उनसे ढके नहीं जा सकते, ढके रहना पसंद नहीं करते । 
एक बार की बात है । मैं बनारस गया हुश्रा था। मेरे भन में इच्छा हुई 
कि जिस समय प्रेमचन्द जी रौर प्रसाद जी बेनिया पाकं में घुम रहे हों, उस समय 
उनका एक चित्र ले लिया जाय | मैंने भ्रपना प्रस्ताव उनके सामने रक्ख्षा और 
अनुमति मिल गई । हसरे दिन फोटोग्राफर नियत समथ पर पाक में पहुँच गया था। 
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फ़ोटोग्राफर को देखकर प्रेमचन्द जी कुछ नाराज्ज-से हुए । वोले--"'भाई, 
यह कया ? मैंने समभा था कि तुम्हारे पास कैमरा होगा और तुम स्नैप' ले लोगे । 
यहाँ कोई हाल पूछने वाला नहीं श्रौर तुम पाँच रुपये खर्च करके तस्वीर खिचाश्रोगे । 
श्रभी नये-नये यूनिवर्सिटी से निकले हो । भावुकता भरी है। पैसों का मूल्य नहीं 
समभते । मैं ऐसा जानता तो कभी तस्वीर खिचाने को तैयार न होता ।* 

मैं कुछ लज्जित हुश्रा, पर उससे अधिक दुखी । यदि प्रेमचन्द जी ऐसे व्यक्ति 
किसी भ्रन्‍्य देश में होते तो श्रव तक कया उन्हें यही कहना पड़ता कि कोई पुर्सा 
हाल नहीं ? 

खैर, फ़ोटोग्राफ़र श्रा ही गया था। उनका चित्र लिया गया । इस समय भी 
वह चित्र मेरी आ्राँखों में है । प्रेमचन्द जी नंगे सिर, खद्दर का कुर्ता पहने खड़े हैं । 
उनके चेहरे पर पड़ी हुई प्रत्येक पंक्ति संघर्षमय जीवन का इतिहास-सा बता रही 
है । उनकी आँखों की चमक में उनका उच्चादर्श झलक रहा है। उनके चेहरे की 
मुस्कराहट में उनका भोलापन फूटा पड़ता है । नम्रता, सरलता गौर निरभिमान 
उनके रूप में रसा-बसा-सा प्रतीत होता है । प्रेमचन्द जैसे रोज़ घूमने आते थे, श्रा 
गए थे-_बाल वे-कढ़े, दाढ़ी वे-वनी, कुत्ते में जहाँ-तहाँ शिकन पड़ी । प्रसाद जी 
फ़ोटो खिचाने की तैयारी से आए थे--बाल जमे-कढ़े, दाढ़ी बनी, कुर्ता रेशमी ।' 

जब मेरी 'मधुशाला' प्रकाशित हुई तो मैंने उन्हें एक प्रति भेजी । इसके 
पूवं भी वे मधुशाला' मुझसे सुन चुके थे । 'हंस' में उन्होंने स्वरथ इसकी समालोचना 
लिखी । दक्षिण भारत में सभापति के पद से भाषण देते हुए भी वे इस लघु क्ति 
को न भुला सके । चारों ओर के विरोध के बीच में उनके कुछ शब्दों से मुझे जो 
बल प्राप्त हुआ, उसे मैं ही जानता हूँ । 

ग्रेंतिम बार उनके दर्शन मुझे आगरा में हुए थे। वे वहाँ की विद्यार्थी-सभा 
के वापिक अ्रधिवेशन में सभापति होकर गए थे । मुझे भी बुलाया गया था। कवि- 
सम्मेलन में वे पधारे थे । मैं उनके बगल में ही बैठा था। मेरे लिए पानी श्राया । 
मैंते पूछा--“बाबू जी श्राप भी पानी पिएंगे ?” 

“तुम्हारे हाथ से पानी पिएंगे ?” कहकर कहकहा लगाकर वे हँस पड़े। 
उनकी-सी उन्मुक्त हँसी, गांधी जी की हँसी छोड़कर, मैंने किसी और की नहीं देखी । 

कवि-सम्मेलन हुआ । जिस समय मैं कविता पढ़कर मंच से नीचे उतरा, 
प्रेमचन्द जी ने कुर्सी से उठकर मुझे छाती से लगा लिया । उन्होंने मुझसे जो कहा, 
वह तो उनका मेरे लिए ्राशीर्वाद था । कहने की क्या आवश्यकता ? मैंने झुककर 
उनके पैर छुए । उस समय यह न जान सका कि फिर उन्हें न देख सकूंगा । उन 
दिनों मेरी तंदुरुस्ती ठीक नहीं थी । कितना जोर दिया था उन्होंने मुझे तंदुरस्ती पर 


१. बाद को यह चित्र हंस! के प्रेमचन्द-स्मुति-अंक में छपा । शायद प्रेमचन्द- 
प्रसाद का साथ-साथ यह एकमात्र चित्र है । 


६ उपन्यासकार प्रेमचन्द 


सबसे भ्रश्रिक ध्यान देने के लिए ! पर इस विषय में तो उन्हें में 'पर उपदेश कुशल' 
ही समकंगा । यदि वे उसका एक-चौथाई भी ध्यान अपने स्वास्थ्य की ग्रोर देते तो 
इप्यद श्रभी हमको उनकी श्रसामयिक मृत्यु का दुखद समाचार सुनने को न मिलता । 

उनकी बीमारी का समाचार पत्रों में देखने को मिला था। मेरी बड़ी इच्छा 
थी कि जाकर उनको देख श्राऊं, पर अ्रपनी पत्नी की कठिन बीमारी के कारण 
जाना न हो सका भ्रौर एक दिन सहसा पत्रों में पढ़कर दिल बैठ गया कि श्रब वह 
उपन्यास-देश का सम्राट्‌ इस संसार में नहीं रहा । 

ज्ञानी कहेंगे कि प्र मचन्द जी तो ग्रपनी रचनाम्रों में सदा के लिए वर्तमान 
हैं, पर मैंने तो मनुष्य प्रे मचन्द को, लेखक प्रो मचन्द से कहीं ऊंचा पाया था। ग्रौर 
ग्ब उस मनुष्य प्र मचन्द को हमने सदा के लिए खो दिया है। 

शोक करने के श्रतिरिवत हम कर ही क्या सकते हैं ? 


RAPES 

प्रेमचन्द व्यक्तित्व की आमिट रेखाएं 
श्री रमेश चन्द्र गुप्त 
हिन्दी-उपन्यासकारों में मु शी प्रेमचन्द सबकी दृष्टि को श्रनायास ही अपनी 
और श्राकर्षित कर लेने वाले प्रकाश-स्तम्भ के रूप में हमारे सामने आते हैं। श्रपने 
चारों शोर के समाज में से विभिन्न कथानक़ों का चयन करके उन्होंने जिन विविध 
कहानियों व उपन्यासों की रचना की है वे युग-युग तक हिन्दी-प्लाहित्य की अमर 
निधि रहेंगे । वस्तुतः वे सच्चे अ्र्थों में कलम के सिपाही थे। उनका पालन-पोषण 
किसी सम्रद्ध वातावरण में नहीं हुआ था । श्रभावों में पलते हुए उन्होंने जीवन के 
विविध संघर्षो पर विजय प्राप्त की और निःस्वार्थ भाव से साहित्य-साधना में लीन 
रहे । धन के ग्राकर्पण अथवा सरकारी खिताबों की ओर वे कभी नहीं भुके । स्वस्थ 
जीवन, मूल्यों व श्रादशों से उन्हें विचलित कर सकना असम्भव था। उनका संपूर्ण 
जीवन एक कर्मठ एवं साहसी व्यक्ति का जीवन था । बाधाग्रों में भी उन्होंने स्वयं 
को कभी टूटता हुआ महसूस नहीं किया । उनके व्यक्तित्व की रेखाएं इतनी भास्वर 
हैं कि उन्हें देखते ही प्रे मचन्द जी का चित्र सम्पूणं विशिष्टताओं के साथ हमारे 

सामने श्रा जाता है । 

(प्र) बाल्यावस्था व शिक्षा-उपन्यास-सञ्नोद्‌ मुशी प्रेमचन्द का जन्म ३१ 
जुलाई, सन्‌ १८८१ को उत्तर प्रदेश में बनारस के समीप लमही नामक ग्राम में 
हुआ था । उनका बचपन का नाम घनपतराय था, किन्तु स्नेह के कारण नवाबराय 
कहकर पुकारे जाते थे । पिता श्री भ्रजायबराय गाँव में खेती करते थे, परन्तु जब उससे 
परिवार का निर्वाह कर पाना कठिन हो गया तो वे डाकखाते में वल्कं बन गए । 
इस प्रकार प्रेमचन्द जी का बचपन गरीबी में व्यतीत हुझ्मा। जब वे आठ वर्ष के 
थे तब उनकी माता श्रीमंती श्रातन्दीदेवी का स्वर्गवास हो गया और प्रेमचन्द 
बाल्यावस्था में ही माता के वात्सल्य से वंचित हो गए । 

पाँच वर्ष की अवस्था में प्रेमचन्द जी ने एक मौलवी से उदू पढ़ना प्रारम्भ 
किया । गेरीबी और पिता की स्थान-स्थान पर बदली होने के कारण उनकी शिक्षा 
व्यवस्थित रूप से नहीं हो सकी । अपनी निर्धन स्थिति का उल्लेख करते हुए उन्होंने 
स्वीकार भी किया है--“पेसों को दिक्कत तो मुझे हमेशा रहती थो। बारह आना 
सहीना फीस लगती थी । उत बारह श्रानों में से में एक श्राध झाना हर महीने खा 


Ce) 


उपन्यासकार प्रेमचन्द 


जाता था । जिस स्कूल में में था, उसमें छोटी जाति के लोग थे । बे लोग मुझसे लेकर 
दो-चार पैसे खा लेतेःये. इसलिए फॉस देने में बड़ी दिक्कत होती थी ।” बारह वर्ष 
की श्राय होते-होति उन्हें उदू! के उपन्यास!पढ़ले-का जोक हो गया और एक तम्बाकू 


tr 


के व्यापीरी के लड़ंकेके सम्थःबैठकर.वे, षत 'तिलस्म होशखूवा' की मनोरंजक 
कथा को पढ़ने लगे । 407 ८ 

निर्धनता की चिन्ता न करके उन्होंने सन्‌ १८६५ में बनारस में हाईस्कूल की 
विक्षा ग्रहण करनी प्रारम्भ की । स्कूल में फीस माफ कर दी गई थी । सवेरे लमही 
से बनारस तंक पैदल श्राते शौर स्कुल में पढ़ते, शाम को एक लड़के को ट्यूशन पढ़ाते 
तथा रात को पुन: लमही लौट आते | इसी प्रकार संघर्ष करते हुए मैट्रिक की 
परीक्षा भी द्वितीय श्रोणी में उत्तीर्णं कर ली । गणित में कमजोर होने के कारण वे 
उस समय श्रागे पढ़ाई न कर सके, किन्तु सन्‌ १६१० में गणित को ऐच्छिक विषय 
बना दिये जाने पर इण्टरमीजिएट और बी० ए० की परीक्षाएं भी उत्तीर्ण 
कर लीं । 


पारिवारिक दृष्टि से भी प्रेमचन्द जी की स्थिति विशेष श्रच्छी नहीं थी। 
उनकी तीन बहिनें थीं जिनमें से दो का देहान्त हो गया । माता प्रायः रोगग्रस्त रहती 
थीं, पिता भी संग्रहणी के रोगी थे । ग्राठ वर्ष की बाल्यावस्था में ही माता का 

हान्त हो गया । पिता ने दूसरा विवाह कर लिया, किन्तु इस सौतेली माँ का 
व्यवहार प्रे मचन्द के प्रति स्नेहपूणं नहीं रहा श्रपनी श्रनेक कहानियों में उन्होंने 
सौतेली माँ के जो चित्र प्रस्तुत किए हैं वे श्रप्रत्यक्ष रूप में उनके निजी जीवन की 
श्रोर संकेत करते हैं। प्र मचन्द जी के निकटवर्ती मित्र श्री रघुपतिसहाय ने इस 
सम्बन्ध में लिखा है-- 

“प्रेमचन्द जी ने भ्रपनो एक कहानी में बहुत ही प्रभावशाली ग्रौर जहर में 
बुझे हुए नशतर की तरह शब्दों में श्रपने जीवन के उन दिनों की ग्रोर संकेत किया 
है, जो उन्होंने श्रपने पिता भ्रौर सोतेली मां के साथ बिताए थे। उस कहानी का 
शीर्षक 'सौतेली माँ है । उसे पढ़कर श्राप भ्रपने श्राँस नहीं रोक सकेंगे |” * 


(प्रा) विवाह--प्रे मचन्द जी का विवाह पन्द्रह वर्ष की श्रवस्था में हुआ्ना। 
उनकी बाल्यावस्था तो तिर्धेनता श्रौर संघर्ष में बीती थी, वेवाहिकि जीवन भी सुखद 
नहीं रहा । वस्तुतः उनके विवाह के लिए लड़की की पसन्द सौतेली माँ के पिता 
द्वारा की गई थी--प्र मचन्द तथा उनके पिता ने लड़की को नहीं देखा था । विवाह 
होने पर जब उसे घर लाया गया तब प्रे मचन्द जी को वस्तुस्थिति का ज्ञान हु्रा-- 


१. देखिए--“जब में फीस के पेसे चाची से मांगता तो वे बुरी तरह 
ऋल्लातो । पिता से कहने की हिम्मत न थी । इसलिए पनी माता की 
याद मुझे बार-बार सताती थी |” 





प्रेमचन्द : व्यक्तित्व की श्रमिट रेखाएँ & 


“जब हुम ऊेटगाड़ी से उतरे तो मेरी स्त्री ने मेरा हाथ पकड़ कर चलना शुरू किया। 
में इसके लिए तेयार नहीं था । मुझे मिरकूट्ी! पकोरिचो । उन्न में वे मुझसे 
ज्यादा थीं । जब मेने उनकी Es त देखी ता [a दशुन, 

स्पष्ट है कि ऐसी स्थिर मः दजा का 'वं वाहि जीवूत, सुबु सही 
रह सकता था । व्ाभ्भुपंष्ि इूकीअ- विसी प्रर निवाहे करते रहने के बाद एक 
दिन उनकी पत्नी अपने मायके गई तो स्वयं वहाँ से लौटकर नहीं आई ग्रौर तही 
प्रोमचन्द उन्हें लेने गए--प्रौर इस प्रकार उनमें ्रनायास ही सम्बन्ध-विच्छेद हो 
गया । फिर भी, प्रे मचन्द जी ने श्रपने दायित्व का निर्वाह किया और उनके पास 
आाजन्म कुछ रपये भेजते रहे । 

सन्‌ १६०४ में उन्होंने सामाजिक रूढ़ियों की विन्ता न करके अपनी चाची 
तथा ग्न्य सम्बन्धियों के विरोध को सहते हुए भी एक विज्ञापन के ग्राधार पर 
बाल-विधवा युवती श्रीमती शिवरानी देवी से विवाह कर लिया | शिवरानी जी के साथ 
उनका दाम्पत्य जीवन श्रानन्दपूर्वेक व्यतीत हुश्रा । वह स्वयं विदुषी थीं, आगे चलकर 
एक सफल कहानी-लेखिक्रा भी बनीं । ° संक्टपूर्ण परिस्थितियों में उनकी सत्प्रेरणाग्रों 
से प्रेमचन्दजी को साहित्य-सूजन में पर्याप्त बल मिला । 

(इ) आजीविका सन्‌ १८६६ में प्रेमचन्द जी के जीवन में पुनः परिवतंन 
आया । इस वर्ष पिता की झत्यु हो जाने के कारण उन्हें नौकरी की चिन्ता हुई। 
अतः मैदिक करते ही किसी काम की खोज करने लगे । सन्‌ १८९६ में एक प्राइमरी 
स्कुल में अठारह रुपए मासिक वेतन पर उन्हें अध्यापक नियुक्त किया गया और 
कुछ वर्ष पश्चात्‌ सन्‌ १६०८ में वे जिला हमीरपुर के न्तर्गत महोबा डिस्ट्क्ट 
बोर्ड के सब इन्सपेक्टर बन गए । इन्सपेक्टर के रूप में उन्हें विभिन्न स्थानों के दौरे 
करने पड़ते थे, किम्तु स्वास्थ्य ठीक न रहने के कारण उनके लिए भ्रधिक धूमना- 
फिरना सम्भव न रहा और इसी कारण सन्‌ १६१५ में उन्होंने बस्ती जिले के सरकारी 
बिद्यालय में अध्यापक की इत्ति पुनः स्वीकार की । अनेक वर्षों की नौकरी से यह 
बात स्पष्ट हो चुकी थी कि सरकारी सेवा में रहते हुए वे निर्भीकतापूर्वक श्रपने 
राष्ट्रीय विचारों को व्यक्त करने में असमर्थ थे ? ग्रतः सन्‌ १६२१ में सरकारी नोकरी 
से त्यागपत्र देकर काशी विद्यापीठ के विद्यालय में मुख्याध्यापक बनना स्वीकार किया, 
किन्तु एक वर्ष पश्चात्‌ उसे भी छोड़कर पुनः अपने ग्राम लमही में लौट ग्राए । 

सत्‌ १६२४ में अलवर नरेश ने अन्य सुविधाओं के साथ-साथ चार सौ रुपये 
मासिक पर उन्हें भ्रपने राजमहल में मन्त्रित किया, पर परिश्रमी एवं स्वतन्त्र 
विचारधारा के प्रे मी प्रोमचन्द जी ने इस राज्याश्रय को कृतज्ञतापूर्वक भ्रस्वीकृत 
कर दिया । यह भी उल्लेखनीय है कि प्रेमचन्द जी के यश को देखकर बिटिश 
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१. हस : प्रेमचन्द श्रक, पृष्ठ ८८५ । 

२. उनके द्वारा लिखी गई पुस्तक 'प्रेसचन्द : घर में' प्रेमचन्द जी के व्यक्तित्व 

को समने में भरत्यन्त महत्वपुर्ण है । 





१० उपन्यासकार प्रे मचन्द 


सरकार ने उन्हें 'रायसाहब' की पदवी देनी चाही थी, किन्तु ग्रादर्शवादी एवं निर्भीक 
लेखक प्रो मचन्द ने उसे भी स्वीकार न किया । 

ब्रिटिश सरकार प्रेमचन्द जी की निर्भीक विचारधारा का प्रचार रोकना 
चाहती थी और इसी कारणा उनके कहानी-संग्रह 'सोजे-वतन' की सभी प्रतियाँ जला 
दी गई । किन्तु प्रोमचन्द जी ने हार नहीं मानी ग्रौर जब यह अनुभव किया कि सर- 
कारी नौकरी और राष्ट्रीय विचारों की अभिव्यक्ति साथ-साथ नहीं चल सक्ती 
तब उन्होंने सरकारी नीति से श्रसहयोग के कारण नोकरी छोड़ दी और छोटी-सी 
प्रेस की स्थापना करके 'जागरण' तथा 'हुंस' नामक दो पत्रिकाग्रों का सम्पादन 
प्रारम्भ किया । किन्तु इन पत्रिकाग्रों से अत्यन्त कठिनाई से निर्वाह हो पाता था | इस 
बीच उन पर ऋणा चढ़ता गया, प्रतः सन्‌ १६३४ में बम्बई की एक फिल्म-कम्पनी 
के भ्रामन्त्रण पर ्राठ हजार रुपये वाषिक का ग्रनुवन्ध करके वहाँ चले गए । फिल्मों 
में लिखी जाने वाली कहानियों की विचारधारा से ्रसहमत होने के कारणा एक वर्ष 
पश्चात्‌ वहाँ से भी लमही लौट आए," श्रौर इसके पञ्चात्‌ कहीं नौकरी नहीं की । 

(ई) साहित्य-सृजन-प्रेमचन्द जी मानवतावादी विचारधारा के समर्थक 
थे | उन्होंने उपन्यास, कहानी, नाटक, बाल-साहित्य, जीवनी तथा 'हंस” एवं 'जाग रणा’ 
पत्रिकाओं के सम्पादकीय के रूप में लिखी गई असंख्य टिप्पणियों एव लेखों के माध्यम 
से हिन्दी को अपने विविध विचार प्रदान किए हैं । इनमें से उनका उपन्यासकार, 
कहानीकार तथा समालोचक का रूप ही अधिक प्रब्रल रहा है। उपन्यास के क्षेत्र में 
उन्होंने ग्यारह श्रत्यन्त लोकप्रिय एवं प्रभावक्रारी उपन्यास लिखे जिन्हें कालक्रम की 
दृष्टि से इस प्रकार वर्गीकृत किया जा सकता है-- 


उपन्यास लेखन वर्ष 
प्रेमा (अ्रथवा प्रतिज्ञा) सन्‌ १६० 
वरदान सन्‌ १६०३-१६०७ (लगभग) 
सेवासदन सन्‌ १६१६ 
प्रोमाश्रम सन्‌ १६२२ 
निर्मला सन्‌ १६२३ 
रंगभूमि सन्‌ १६२५ 
कायाकल्प सन्‌ १६२५ 
ग़बन सन्‌ १६३१ 





१. इस सम्बन्ध में उनके द्वारा उपन्यासकार जेनेन्द्र जी को लिख गए एक पत्र 
का यह ग्रंश दृष्टव्य है-- 


“ में जिन इरादों से श्राया था उनमें से एक भी पूरा होता नजर नहीं भ्राता । 
ये प्रोड्यूसर जिस ढंग को कहानियां बनाते भ्राये हैं, उस लोक से जो-भर भी नहीं 


हुई सकते । लगर को वे एने बलम हं” 


के 


पु-£ - 


° F कि क १९ 

प्रेमचन्द : व्यक्तित्व की श्रमिट रेखाएं ११ 
कर्मभूमि रान्‌ १६३२ 
गोदान सत्‌ १६३६ 


मंगल सूत्र श्रपूर्ण 

कहानीकार के रूप में वे 'मानसरोवर” के श्राठ भागों में संकलित लगभग 
तीन सौ कहानियों द्वारा हिन्दी-कथा-साहित्य का प्रतिनिधित्व करते हें । समालोचन 
तथा सामयिक विषयों के चिन्तन की दृष्टि से भी उन्होंने प्रसंख्य लेख लिखे थे। 
पत्रिकाश्रों में फुटकर रूप में बिखरे होने के कारणा हिन्दी के अधिकांश पाठक प्रे मचन्द 
जी के इस रूप से श्रपरिचित थे, किन्तु उनके सुपुत्र श्री ग्रमृतराय द्वारा सम्पादित 
“विविध प्रसंग” (तीन भाग) की लगभग १३०० पुष्ठों की सामग्री के माध्यम से वे 
इस रूप में भी हिन्दी-जगत्‌ के सम्मुख आये हैं । 

(उ) मृत्यु--सन्‌ १९३६ के जून मास में प्रेमचन्द जी के पेट में श्रचानक 
पीड़ा होने लगी और खून की उल्टी श्राई । धीरे-धीरे वे दुर्बल होते गए, किन्तु 
साहित्य-साधना से विचलित नहीं हुए और इसी अवस्था में गोकी की मृत्यु पर आयो- 
जित शोक-सभा में भाषण दिया तथा अपने नये उपन्यास 'मुंगलसूत्र' की रचना 
प्रारंभ की । अवतूबर में तो वे इतने दुर्बल हो गए कि उन्हे कभी-कभी मूर्छा भी आने 
लगी । मृत्यु के एक दिन पूर्व रोगशैया पर लेटे-लेटे उन्होंने जैनेन्द्र जी से साहित्यिक 
गतिविधि के विषय में विचार-विमर्श किया । यह उनके जीवन की ग्रन्तिम साहित्य- 
चर्चा थी--प्रौर इस प्रकार जीवन और जगत्‌ से संघर्ष करते हुए मानवीय विचार- 
धारा के सम्पोषक, शोषित तथा उपेक्षित जन-समूह का प्रतिनिधित्व करने वाले 
हिन्दी के भ्रनन्य साहित्य-सेवी उपन्यास-सम्राद्‌ मुझी प्रोमचन्द ८ अवतूबर सन्‌ १६३६ 
को इस नश्वर संसार से विदा लेकर साहित्याकाश में सदेव के लिए अमर हो गए । 


++ 
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९:०० 
शमचन्द 
डॉ० नगेन्द्र 

भ्राज वर्षो बाद प्रेमचन्द के सवतः स्वीकृत श्रेष्ठतम उपन्यास “गोदान' 
का एक बार फिर श्रष्ययन करने के उपरान्त भी मेरी धारणा में कोई विशेष परि- 
वर्तन नहीं हुआ । 
प्रेमचन्द का सबसे प्रधान गुण है उनकी व्यापक सहानुभूति। उनके व्यक्तित्व 
का मानव-पक्ष भ्रत्यन्त विकसित था । भारत की दीन-दुःखी जनता, गाँव के श्रपढ़ 
्रौर भोले किसान प्रौर शहर के शोषित मजदूर, भिन्त वर्ग के वे असंख्य श्रम-श्रांत 
वर्ग, और वर्ण-व्यवस्था के शिकार नर-नारी तो उनके विशेष स्नेह-भाजन थे ही, 
परन्तु उनके श्रतिरिषत भ्रन्य वर्गों के प्राणी भी--उच्च वर्ग के राजा, उद्योगपति, 
जमींदार श्रौर हुवकाम; उधर मध्य वर्ग के व्यवसायी, नौकरीपेशा लोग, समाज के 
पुराण-पंथी पण्डित-पुरोहित भी उनकी सहानुभूति से वंचित नहीं थे। इसका श्रथ 
यह नहीं कि उनको सत्‌-भ्रसत्‌ की चेतना नहीं थी । नहीं, यह चेतना उनकी सर्वथा 
निर्भरांत थी श्रौर इस विषय में उनका दृष्टिकोण पूर्णतया निश्चित और स्थिर था। 
परन्तु उनके मन में घृणा नहीं थी। उनके मन में मानव के प्रति सहज भ्रात्मीय भाव 
था । वे उप्तके पाप से भ्रवगत थे । पाप का उन्होंने निम होकर तिरस्कार किया 
है, परंतु पाप को छोड़ उन्होंने कभी पापी से घृणा नहीं की। इसके लिए गांधी 
श्रौर गांधी से भी अधिक स्वयं गांधी को प्रभावित करने वाले विदेश के मानव- 
वादी लेखकों का प्रभाव काफ़ी हद तक उत्तरदायी था, किन्तु मूलतः तो यह उनके 
अपने स्वभाव-संस्कार की विशेषता थी । यह व्यक्ति स्वभाव से ही सन्त था-- 
उसके हृदय की सहानुभूति पर मानव का सहज श्रधिक्रार था । उस युग के श्रादर्श- 
वाद ने, जिसका मूल आधार था जनवाद, उनको निश्चय ही प्रभावित किया, 
परन्तु उनका यह आदर्शवाद भ्रथवा जनवाद स्वभाव-जात था, युग-प्रथा-मात्र नहीं 
था । इसका उनके संस्कारों के साथ पूणां सामंजस्य था । इसीलिए इस धरातल पर 
पहुंचकर उनकी चेतना मानव के सभी भेदों से मुक्त हो जाती थी । प्रगतिवादियों 
ने पने मानव मतवाद की सिद्धि के लिए व्यर्थं ही उनपर वर्ग-चेतना का श्रारोप 
कर दिया है । परन्तु वास्तव में वे इस दोष से सर्वथा मुक्त थे । उन्होंने पुजीवादियों 


( १२) 


प्रे मचन्द १३ 
श्रौर ज़मीदारों के दोषों को क्षमा नहीं किया, किन्तु साथ ही उनकी तकलीफ के प्रति 
भी वे निर्मम नहीं थे । सामाजिक और ग्राथिक श्रावरणा के नीचे भ्राखिर पूजीवादी 
भी तो मनुष्य हैं, जो उसी तरह दुःख-दर्द के शिकार हैं जिस तरह मज़दूर । 
राजनीतिक दलबन्दी में श्राकर अपने मन में इस तरह के खाने बना लेना कि उसके 
दुःख-दर्द का वहाँ प्रवेश ही न हो, सर्वथा श्रप्राकृतिक एवं प्रमानवीय है, और जिनके 
हृदय में इस तरह का विभाजन सम्भव होता है उनकी मानवता हादिक न होकर 
बौद्धिक होती है, या प्रदर्शन-मात्र । क्योंकि मनोविज्ञान की दृष्टि से यह सम्भव 
नहीं है कि एक की विवशता हमें करुणाद्रे करे और दूसरे की न करे । जिनकी सहा- 
नुभूति पर राजनीतिक बुद्धिवाद का अंकुश रहता है वे सहानुभूति का दम्भ करते हैं । 
कहने की ्रावशयकता नहीं कि प्रे मचन्द की सहानुभूति ऐसी नहीं थी । पापी को 
उन्होंने क्षमा नहीं किया, शोषण के अपराधों की उन्होंने कहीं भी उपेक्षा नहीं की । 
उनके उपन्यासों में दण्ड का निषेध नहीं है--उनमें एक गोर बहिष्कार से लेकर 
कारावास और मृत्यु तक और दूसरी ओर उपवास ग्रादि से लेकर श्रात्मघात तक 
का दण्ड है। परन्तु सहानुभूति का श्रभाव किसी भी अवस्था में नहीं है । प्रेमचन्द 
कहीं भी कठोर नहीं होते और कहीं भी दम्भ नहीं करते । यह उनके व्यक्तित्व की 
अपूर्व विजय थी । 

इस व्यापक सहानुभूति के कारण उनके साहित्य का क्षेत्र अत्यन्त विस्तृत 
है। गांधी-युग के प्रथम तीन चरणों के सामाजिक, राजनीतिक, ग्ाथिक भौर 
साम्प्रदायिक जीवन के सभी पहलुओं और समस्यांग्रों का जितना सांगोपांग भ्रौर 
सटीक चित्रण प्रे मचन्द में मिलता है वैसा हिन्दी के तो किसी साहित्यकार में मिलता 
ही नहीं है, भारत के ग्रम्य किसी साहित्यकार में भी मिलता है, इसमें सन्देह है। 
साधारणातः प्रत्येक व्यतित के स्वभाव की सीमाएँ होती हैं जीवन के कुछ रूपों में 
वह रम सरता है कुछ में तीं, परन्तु प्रोमचन्द की सहानुभूति इतनी ब्यापक थी, 
उनका हृदय इतना विशाल था कि जीवन के सभी रूपों के प्रति उनमें राग था। 
उनकी प्रतिभा कई ग्रंश्ों में महाकाव्यकार की प्रतिभा थी । इसीलिए उन्हें जीवन 
की समग्रता के प्रति राग था और मानव के सभी रूपों के प्रति ममत्व था | विविध 
वर्ग, जाति, स्वभाव, संस्कार, सामाजिक स्थिति, व्यवस्था आदि के जितने अधिक 
पात्र प्रोमचन्द में मिलते हैं, उतने औरों में नहीं । श्राप हिन्दी के नये उपन्यासकारों 
से जैनेन्द्र, रज्ञे य, यशपाल, इत्ताचन्द्र से-उनकी तुलना कीजिये : एक ग्रोर बिशाल 
जनसमुद्र है, दूसरी ओर व्यक्तियों के सरोवर-मात्र । शरत्‌, यहाँ तक कि रवीन्द्र का 
भी क्षेत्र अपेक्षाकृत भ्रत्यन्त सीमित है । 

जीवन के इस समग्र-ग्रहण का परिणाम यह हुआ कि प्रेमचन्द ने उपन्यासो 
में भ्रपने युग अर्थात्‌ गांधी-युग के तीन चरणों के सामाजिक-राजनीतिक जीवन का 
अत्यन्त पूणः इतिहास दे दिया है । वास्तव में जिस समय उत्तर भारत के इतिहास 
के इस काल-खंड का सामाजिक इतिहास लिखा जाएगा, उस समय प्रोसचन्द के 
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उपन्यासों से श्रधिक व्यवस्थित सामग्री भ्रन्यत्र नहीं मिलेगी । श्रौर, यदि इतिहासकार 
राजनीति से श्रातंकित होकर विवेक न खो बैठा, तो वह उन्हें के इतिहास 
भ्रौर नेहरू श्रौर राजेन्द्र बाबू की जीवनियों से कम महत्व नहीं दगा । इसके हः 
दो कारण हैं : एक तो यह कि प्रोमचन्द ने अत्यन्त सचेत होकर अपने साहित्य को 
यग-जीवन का माध्यम बनाया है, दूसरे यह कि उच्होंते युग-धमं के साथ पुण 
तादात्म्य स्थापित करते हुए सर्वांग जीवन को ग्रहण किया है । 

प्रेमचन्द का दूसरा प्रमुख गुण है उनका अत्यन्त स्वस्थ ओर साधारण 
व्यवितत्व । साधारणा का प्रयोग मैं यहाँ 'नार्मल' के श्रर्थं में कर रहा हू । उनका 
दष्टिकोण मनोग्रंथियों से रहित सर्वथा ऋजु-सरल था जिसमें हु प्रवृत्तियों का स्वस्थ 
संतुलन और भ्रतिचार एवं श्रनाचार का ग्रभाव था! मनोग्रंथि से अभिप्राय उस 
मनोवैज्ञानिक स्थिति से है जो उचित रीति से विचार करने, उचित रीति से ग्रनुभव 
करने और उचित रीति से जीवन-यापन करने में बाधक होती है। ये मनोग्रंश्रियाँ 
प्रायः दो प्रकार की होती हैं : भ्र्थमूलक और काममूलक । प्रेमचन्द के सम्पूर्ण 
साहित्य पर आथिक समस्याओ्रों का प्रभुत्व है। गत युग के सामाजिक ग्रौर राज- 
नीतिक जीवन में श्राथिक विषमताश्रों के जितने भी रूप सम्भव थे, प्रोमचन्द की 
दष्टि उन सभी पर पड़ी और उन्होंने अपने ढंग से उन सभी का समाधान प्रस्तुत किया, 
परन्तु उन्होंने अर्थवैषम्य को सामाजिक जीवन को ग्रंथि नहीं बनने दिया । वह एक 
समस्या है जिसका समाधान भी उपस्थित है । उनके पात्र आर्थिक विषमताश्रों से 
पीड़ित हैं परन्तु वे बहिमुंखी संघषं द्वारा उनपर विजय प्राप्त करने का प्रयतत 
करते हैं, मानसिक कुण्ठाग्रों के शिकार बनकर नहीं रह जाते । इसका मुख्य कारण 
यह है कि उनके खष्टा का दृष्टिकोण विवेक-प्रधान है । वे श्रनुपात-ज्ञान कभी नहीं 
खोते; समस्या का समाधान उसे समझ-सुलकाकर उसके मूल कारणों को दूर 
करने से होगा, उसके द्वारा श्रभिभूत हो जाने से नहीं | यह सुस्थिर विवेक श्रौर 
उनका श्राश्रयी ्रनुपात-ज्ञान प्रे मचन्द के दृष्टिकोण का विशेष गुण है, वह किसी 
भी परिस्थिति में उनका साथ नहीं छोड़ता, श्रौर इसी कारणा प्रेमचन्द में अतिवाद नहीं 
मिलता । गांधी-दर्शेन में ग्रास्था रखते हुए भी उन्होंने कहीं भी उसके प्रति श्रनावश्यक 
विवेकहीन उत्साह नहीं दिखाया है । गांधी-दर्शन के हिसा सम्बन्धी अतिवादों को 
प्रेमचन्द ने सदैव श्रपनी यथार्थ दृष्टि द्वारा भ्रनुशासित रखा है और उसकी 
प्राध्यात्मिकता को ठोस भौतिक सिद्धान्तों द्वारा । उधर किसानों रौर मजदूरों के 
प्रति उनके हृदय में ग्रगाघ सहानुभूति है, वास्तव में शोषित-वगे का इतना बड़ा 
हिमायती हिन्दी में दूसरा नहीं है । परन्तु जमींदारों और पूंजीपतियों के प्रति भी 
यह कलाकार भ्रपता संतुलन नहीं खो बँठा--उनके दोषों पर तीखा प्रकाश डालते 
हुए भी वह उनके गुणों को सवेथा नहीं भुला बैठा । किसानों और मजदूरों में अपने 
सामाजिक और राजनीतिक स्वत्वों के प्रति चेतना जगाने का प्रयत्न उन्होंने ्रपने 
सभी उपन्यासों में किया है, परन्तु इस प्रयत्न के भावात्मक रूप को ही ग्रहण किया 
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है, श्रभावात्मक रूप को नहीं । कहीं भी उन्होंने ज्मीदारों रौर किसानों के प्रति 
घृणा एवं प्रतिशोध के भाव को उभारना न्यायूय नहीं समझा । दूसरे शब्दों में वर्ग- 
संघर्ष नाम की बस्तु को एक मोहक रूप देकर उन्होंने कहीं भी स्वतंत्र महत्व नहीं 
दिया । संघर्ष जीवन का प्रबलतम साधन है। भ्रसत्‌ को परास्त कर सत्‌ की प्राप्ति 
के लिए संघर्ष करना जीवन का ध्येय है, परन्तु वर्ग-संघर्ष को--मानव के प्रति 
मानव के संघर्ष को--एक सर्वग्रासी सत्य मानकर उसको ्राकर्षक रंगों में चित्रित 
करना ग्रौर फिर सम्पूर्ण जीवन को उसी रंग में रंगककर देखना एक घातक अतिबाद 
जिसको प्रोमचन्द ने सदा ही सतर्कता से वचाया है । उनके विवेक ने एकांगिता 
श्र प्रतिवाद से सदेव ही उनकी रक्षा की है । 
जीवन की काममूलक ग्रंथियां कहीं अधिक विषम और सूक्ष्म-गहन होती 
हैं । फ्रायड के सिद्धान्त को श्रतिवाद मानते हुए भी इस बात का विशेष निषेध नहीं 
किया जा सकता कि मानव-मन की अधिकांश ग्रंथियों का आधार काम है । साहि 
में भी कामाश्रित स्वप्न-कल्पनाग्ों का असाधारण योग रहता है। मैं समझता हूं 
कि विश्व-साहित्य का वहदांश इन्हीं काम-कल्पनाग्रों से प्रत्यक्ष-भ्रप्रत्यक्ष रूप में 
संवर्धन प्राप्त करता है । आज के जीवन में और साहित्य में तो इसका योग म्रौर 
भी श्रधिक है । स्वदेश-विदेश का साहित्यकार कवि, नाटककार और सबसे श्रधिक 
उपन्यासकार इन काममूलक मनोग्रंथियों से ही मुख्यतः उलका है। भारत के 
उपन्यास-सम्राट्‌ शरतूचन्द्र तो एक प्रकार से इनसे ग्रभिभूत थे। हिन्दी में जैनेन्द्र, 
भगवतीप्रसाद वाजपेयी, अज्ञे, इलाचन्द्र जोशी और बहुत ग्रंशों में यशपाल के 
उपन्यास भी काम-लिप्त हैं । प्रेमचन्द ने इस विषय में ग्रद्भुत स्वास्थ्य का परिचय 
दिया है । इस क्षेत्र में उनके उपन्यामों में महाकाव्योचित दृष्टि-विस्तार मिलता है। 
महाकाव्यं में श्वृंगार, वीर रादि सभी प्रमुख वृत्तियों का यथोचित समावेश होते 
हुए भी मुख्य प्रतिपाद्य सदैव जीवन-धर्म ही होता हैं । उनमें श्रृंगार की महत्व- 
स्वीकृति निःसन्देह होती है, परन्तु वह कहीं भी अपने में स्वतन्त्र होकर प्रतिपाद 
तहीं बन जाता । काम जीवन की एक प्रमुख प्रवृत्ति है, परन्तु वह समग्र जीवन नहीं 
है, रौर न जीवन का साध्य ही । श्रतएव जीवनार्थी के लिए उसमें भ्रावश्यकता से 
प्रधिक अनुरक्तित रखना श्रेयस्कर नहीं है-ठीक इसी तरह जिस तरह कि उसके 
प्रति श्रतावश्यक विरक्ति और दमन का भ्रम्यास करना । जीवन-स्वास्थ्य का यही 
लक्षण है, और यह्‌ प्रे मचन्द में स्पष्ठ रूप से मिलता है । प्रेमचन्द ने भी जीवन- 
धर्म को ही श्रपने उपन्यासों का प्रतिपाद्य बनाया है। काम का उन्होंने तिरस्कार 
नहीं किया, परन्तु उसको प्रतिपाद्य का दर्जा कभी नहीं दिया! आरम्भ में उन्होंने 
प्रवैध काम-सम्बन्धों को प्रायः बचाया है, परन्तु बाद के उपन्यासों में इनको भी 
सहज रूप में ग्ंकित कर दिया है। सामाजिक जीवन का एक रूप यह भी है-- 
कुल मिलाकर यह कल्याणकर नहीं है; परन्तु फिर भी इसका अस्तित्व तो है ही | 
बस इसी रूप में प्रेमचन्द ने इसका अंकन किया है--इसमें कहीं भी रस नहीं लिया। 
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उनकी भ्रपनी जीवन-घटना, जिसका उन्होंने श्रीमती शिवरानी जी से भ्रन्तिम 
क्षणों में उल्लेख किया था, इसकी साक्षी है। स्वस्थ-साधारण जीवन के 
लिए कामोपभोग श्रावश्यक है, परन्तु वह जीवन का उद्देश्य किसी भी रूप में-- 
रौर किसी भी दशा में नहीं हो सकता; व्यक्ति को उसमें खो नहीं जाना चाहिए । 
ऐसा करने पर जीवन का स्वास्थ्य नष्ट हो जाता है। प्रेमचन्द का दृष्टिकोण 
यही था। 
उपयोगितावाद श्रौर नीतिवाद 
साधारण 'नामेल' ब्यवित निसर्गतः उपयोगितावादी ग्रौर नीतिवादी होता है 
और प्रेमचन्द के दृष्टिकोण में ये दोनों विशेषताएं ग्रत्यन्त मुखर हैं । दृष्टिकोण का 
सन्तुलन विचार-स्वातन्त्र्य और मानसिक स्वातन्त्र्य के प्रतिकूल पड़ता है क्योंकि सन्तु- 
लित दष्टिकोण जीवन का एक विशेष स्तर निश्चित कर उससे भ्रपने को बाँध लेता 
है। वह हानि-लाभ के मान स्थिर कर लेता है और उन्हीं के भ्रनुसार जीवन-यापन 
करता है। यही हानि-लाभ-गणना जीवन की प्रत्येक वस्तु के विषय में उसकी 
स्वीकृति भ्रौर भ्रस्वीकृति का श्राधार बन जाती है। स्वार्थं के संकुचित क्षेत्र में हानि- 
लाभ की यह भावना सर्वथा भौतिक और तुच्छ हो जाती है, परन्तु जीवन के व्यापक 
और उच्च स्तर पर यह नीतिवाद का रूप धारण कर लेती है । स्वार्थी व्यक्ति जहाँ 
अपने तुच्छ मौर तात्कालिक हानि-लाभ की गणना में उलमा रहता है. वहाँ मनीषी 
ब्यवित जीवन की क्षुद्रताश्रों से ऊपर उठकर व्यापक और स्थायी हानि-लाभ की 
चिन्ता में रत रहता है | पहले दृष्टिकोण के लिए पारिभाषिक शब्द मूतंवाद है श्रौर 
दूसरे के लिए नीतिवाद। उपयोगिता का प्राधार है हानि-लाभ विचार ग्रौर नीति- 
बाद का श्राधार है उचित-भ्रनुचित अथवा शिव-प्रशिव विचार | हानि-लाभ जब 
एक का भ्रधिक हानि-लाभ न रहकर अनेक का हानि-लाभ हो जाता है तो उसे ही 
शिव-श्रशिव की संज्ञा दे दी जाती है श्रौर उपयोगितावाद नीतिवाद का रूप धारणा 
कर लेता है। प्रेमचन्द का उपयोगितावाद इसी प्रकार का है। उसका मूल श्राधार 
था ग्रधिक-से-अधिक व्यवितयों का श्रधिक-से-भ्रधिक हित । प्रेमचन्द के साहित्य पर 
संथा शिव का शासन है-सत्य श्रौर सुन्दर शिव के प्रनुचर होकर ग्राते हैं । उनकी 
कला स्वीकृति रूप में जीवन के लिए थी और जीवन का भ्रर्थ भी उनके लिए वर्तमान 
सामाजिक जीवन ही था। ग्रतीत और रागत की रंगीन कल्पनाग्रों के लोभ में वे 
कभी नहीं पड़े । कला उनके लिए जीवन का एक प्रत्यक्ष साधन थी और उसका उप- 
योग उन्होंने व्यक्त रूप से निर्ओरान्त होकर किया । कला की स्वतन्त्रता की कल्पना 
वे स्वप्न भें भी नहीं कर सकते थे। केवल मनोरंजिनी कला को वे मदारियों श्रौर 
भाँडों का खेल समझते थे । आनन्द की उनके लिए कोई स्वतन्त्र सत्ता न थी; वह्‌ 
सामाजिक जीवन के मूल्यों के श्रनुशासित हितका ही एक अंग था। जो श्रानन्द 
सावेजनिक हित भें योग नहीं देता बह क्षणिक उत्तेजना-भाव-मान है, उसका कोई 
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मूल्य नहीं । यही बात वे सौन्दर्यं और सत्य (ज्ञान-विज्ञान) के लिए भी कहते थे। 
सुनते हैं प्राचीन वास्तुकला की इमारतों को देखकर वे कहा करते थे कि ये सब कला 
के नाम पर यों ही व्यर्थ पड़ी हुई हैं, इतका सार्वजनिक कार्यों के लिए उपयोग किया 
जाना चाहिए । 
जीवन-दर्शेत 

प्रेमचन्द के जीवन-दशेन का मूल तत्व है मानववाद। इस मानववाद का 
धरातल सर्वथा भौतिक है । दूसरे शब्दों में यह मानववाद संथा व्यावहारिक है। 
प्रेमचन्द की सहानुभूति व्यावहारिक उपयोगिता की सीमा से श्रागे नहीं बढ़ती या यों 
कहिए कि इस सीमा से आगे बढ़ना प्रेमचन्द उचित नहीं समझते । भौतिक धरातल 
के नीचे जाकर ग्रात्मा की ्रखण्डता तक पहुँचने की उन्होंने जरूरत नहीं समझी-- 
इसके अतिरिक्त यह उनके स्वभाव की सीमा भी थी । वहाँ तक उनकी गति भी नहीं 
थी । अतएव उनका मानववाद एकान्त नैतिक है--उत्तकी सहानुभूति पर हिताहित- 
विचार अथवा शिवाशिव-विचार का नियन्त्रण है। वे नैतिक मर्यादाओं की सीमाग्रों 
का अतिक्रमण कर मानवता के उस शुद्ध ूप का--जो सत्‌-असत्‌ से परे है--शास्त्रीय 
शब्दावली में मानव की उस शुद्ध-बुद्ध आत्मा का जो अपने सहज रूप में गुणातीत है, 
साक्षात्कार करने में असमर्थ हैं । इसलिए प्रे मचन्दक्ा मानववाद सुधारवाद से आगे 
नहीं बढ़ पाया । वास्तव में अपने अन्तिम रूप में मानववाद एक आध्यात्मिक दर्शन 
है और आ्रात्मा की अखण्डता का साक्षात्कार किए बिना मानववाद को प्रतिष्ठा 
संभव नहीं है । प्रेमचन्द स्वभाव से विचारक और कर्मठ थे, द्रष्टा नहीं थे। उनकी 
चेतना का धरातल व्यावहारिक ही रहा, दार्शनिक अथवा ग्राध्यात्मिक नहीं हो सका। 
उन्होंने इसमें विश्वास भी कभी नहीं किया क्योंकि अपने ध्येय के लिए उन्हें इसकी 
आवश्यकता ही नहीं हुई। उच्होंते तो अपने युग-जीवन का व्यावहारिक दृष्टि से 
र्यात्‌ राजनीतिक, सामाजिक और आथिक दृष्टि से भ्रव्ययन किया ग्रौर उसी दृष्टि 
से उसके समाधान को भी खोज निकाला । इसीलिए उनको मानववाद का व्याव- 
हारिक रूप जनवाद ही स्वीकार्यं हुआ । जनवाद के दो रूप हैं: एक दक्षिण पक्ष का 
जनवाद, जो जागरणा-सुधार-मूलक है, दूसरा वाम पक्ष का जनवाद, जो क्रान्तिमूलक 
है । अपने युग-धर्म के अनुकूल, युग-पुरुष गांधी के प्रभाव में, प्रेमचन्द ने जागरणा- 
सुधार-मूलक जनवाद को ही ग्रहण किया । गांवीवाद के आध्यात्मिक पक्ष को वे 
नहीं श्रपना सके । 
आदर्श श्रौर यथार्थे 

प्रेमचन्द के सम्बन्ध में आदर्श और यथार्थ विषयक आन्ति प्रायः पाई जाती 
है । प्रेमचन्द से पूर्व हिन्दी में जिन उपन्यासो का प्रचार था उनमें ग्रद्भुत और काल्प- 
निक का साम्राज्य था । उस समय हिन्दी पाठकों के लिए उपन्यास का अर्थ था चित्र- 
बिचित्र घटनाओं, दृश्यों एवं पात्रों का संकलन, जिनका इस लोक से नहीं, कल्पना- 
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लोक से सम्बन्ध था । प्रेमचन्द के उपन्यासों में उन्हें भ्रपता नित्य-प्रति का जीवन, 
अपने पास-पड़ौस के लोग, श्रपनी व्यावहारिक समस्याएँ मिलीं । निदान उन्होंने इन 
उपन्यासों को यथार्थवादी उपन्यास कहना आरम्भ कर दिया। परन्तु जब इनका 
गम्भीर श्रध्ययन होने लगा तो यह तुरन्त ही स्पष्ट हो गया कि ये सभी उपन्यास 
निर्श्नान्त रूप से किसी न किसी आदश को लेकर चलते हैं । इनकी घटनाएँ नैत्यिक 
और यथार्थ हैं परन्तु उनका नियोजन एक विशेष ग्रादशे के ग्रनुसार किया गया है । 
इसी प्रकार उनके पात्रों के व्यवितत्व-विकास में भी प्रकृति की मनमानी 
नहीं चलती वरन्‌ कलाकार का ही आदर्श काम करता है। वास्तव में प्रेमचन्द-जैसा 
सुधारवादी उपन्यासकार श्रादर्शवादी न होता तो क्या होता ? उनका जीवन-दर्शन, 
उनका नीतिवाद श्रौर उपयोगितावाद एक उत्कट श्रादर्शंवाद के उपकरणा मात्र हैं । 
परन्तु ्नब यथार्थ का प्रश्‍न उठता है। इसमें भी सन्देह नहीं किया जा सकता कि 
प्रेमचन्द की कथाएँ नित्यप्रति की यथार्थ समस्याग्रों को लेकर चलती हैं। श्रर्थात्‌ 
उनकी समस्याएं इलाचन्द्र जोशी श्रथवा माक्सवादी उपन्यासकारों की भाँति सैद्धान्तिक 
अथवा प्रतिज्ञात्मक नहीं हैं वे सर्वथा व्यावहारिक एवं यथार्थ हैं । इसी प्रकार उनके 
पात्र और घटनाग्रों तथा वातावरण सभी में यथार्थता है। ऐसी स्थिति में उन्हें क्या 
समझा जाय ? यही उलभन पैदा हो जाती है । परन्तु वास्तव में यह उलझन भ्रांति 
मात्र है श्रोर इसका कारणा यड्‌ है कि यथार्थ और श्रादश के विषय में ही लोगों को 
श्रान्ति है । 
यथार्थवाद से तात्पर्यं उस दृष्टिकोण का है जिसमें कलाकार अपने व्यक्तित्व 
को यथासम्भव तटस्थ रखते हुए वस्तु को, जैसी वह है वैसी ही देखता है और 
चित्रित करता है--प्रर्यात्‌ यथार्थवाद के लिए वस्तुगत दृष्टिकोण ग्रनिवार्य है । इसके 
विपरीत दो दृष्टिकोण हैं : एक रोमानी दूसरा ग्रादशंवादी । कलाकार जब वस्तु 
पर श्रपने भाव श्रौर कल्पना का आरोप कर देता है श्रौर उसको अपने स्वप्नों के 
रंगीन श्रावरण में लपेट कर देखता है और चित्रित करता है, तो उसका दृष्टिकोण 
रोमाती हो जाता है । इसी प्रकार जब॑ वह वस्तु पर अपने भाव और विवेक का 
ध्रारोप कर देता है और उसे अपने श्रादशे के अनुकुल गढ़ता है तो उसका दृष्टिकोण 
श्रादशंवादी बन जाता है । प्रायः ये दोनों दृष्टिकोण--रोमानी भ्रौर आदर्शवादी-- 
सम्मिलित ही रहते हैं । परन्तु यह सकंथा भ्रनिवार्थ नहीं है कि .रोमानी धरातल 
पर ही भ्रादर्शवाद की प्रतिष्ठा सम्भव है। इसके विपरीत रोमानी दृष्टिकोण के 
लिए भी भादशंवाद अनिवार्य नहीं है, क्योंकि भाव और कल्पना का प्राचुर्यं होते 
हुए भी उसमें किसी नैतिक आदर्श की प्रतिष्ठा श्रावश्यक नहीं है। यह कलाकार 
के व्यक्तित्व ps है कि उसे व्यवहार-जगत्‌ प्रिय है या कल्पना-जगत्‌ । 
po ह कहा, साधारण एवं व्यावहारिक र था । साथ ही 
जिता अत्यक्ष एवं सुनिस्चित थे । श्रतएव उन्होंने व्यावहारिक 
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धरातल पर ही श्रादर्शवाद की प्रतिष्ठा की है।-सारांश यह है कि श्रादर्शवाद 
और यथार्थवाद में मूल विरोध है । पहले का श्राघार भावगत दृष्टिकोण है ओर 
दूसरे के लिए वस्तुगत दृष्टिकोण ग्रनिवायं है । आदर्शवादी यथार्थवादी नहीं होगा, 
उसके लिए रोमानी होना सहज है, परन्तु यह भी अनिवाय नहीं है । वह कल्पना- 
बिलासी और स्वप्त-द्रष्टा न होकर व्यावहारिक भी हो सकता है। उसके आदर्श 
कल्पना श्रथवा श्रतीन्द्रिय लोक के स्वप्न न होकर व्यवहार-जगत्‌ की समस्याओं के 
नैतिक समाधान भी हो सकते हैं | प्रेमचन्द के श्रादर्शवाद का यही रूप है: वह 
रोमानी आदर्शवाद नहीं है, व्यावहारिक श्रादशंवाद है; परन्तु यथार्थ नहीं है, क्योंकि 
यह श्रावश्यक नहीं है कि जो रोमानी नहीं है, वह यथार्थं ही हो । हाँ, यथार्थ उनकी 
शैली का श्रंग श्रवश्य है, उनके वर्णन श्रत्यन्त यथार्थ होते हैं, उनमें कल्पना के 
रूपरंग न होकर वस्तु का यथा-तथ्य चित्रण रहता है । परन्तु दृष्टिकोण का निणांय 
तो वर्णन की शैली से न होकर उसके लक्ष्य से करना चाहिए । इसीलिए दैलीगत 
यथार्थं उनके आादर्शवाद के प्रतिकुल नहीं पड़ता, उसका अंग ही बन जाता है| 

यहाँ तक मैंने तटस्थ रूप से, अपने वैयक्तिक रुचि-वैचित्य को पृथक्‌ रखते 
हुए प्रेमचन्द का महत्वांकन करने का प्रयत्न किया है । मैं स्वीकार करता हूँ कि 
जीवन के प्रति व्यक्तिगत कुण्ठाओं से मुकत स्वस्थ दृष्टिकोण एक बहुत बड़ा गुण 
है-विशेषकर आज के कुण्ठाग्रस्त जीवन में । अपने युग के सामाजिक, राजनीतिक 
जीवन का इतिहास प्रस्तुत कर सकना भी साधारण बात नहीं है । उधर अपनी 
कला का लोक-कल्याण के लिए उपयोग करते हुए नैतिक सदादशों की प्रतिष्ठा 
करना भी कलाकार का कत्तव्य है । और अंत में, इतना व्यापक दृष्टिकोण भी एक 
असाधारण विशेषता है। परन्तु फिर भी मेरा मन प्रेमचन्द को प्रथम श्रेणी का 
कलाकार मानने को प्रस्तुत नहीं है। और इसका कारणा यह है कि प्रेमचन्द में 
कुछ ऐसे गुणों का श्रभाव है जो इनसे महत्तर ह आर जीवन और साहित्य में 
जिनका महत्व अपेक्षाकृत कहीं अधिक है। 

प्रतिभा के अनेक अंग हैं : तेजस्विता, प्रखरता, गहनता, दुढ़ता, सूक्ष्मता, 
पौर व्यापकता । इनमें से प्रमचन्द के पास केवल व्यापकता ही थी- शेष 
गुण श्रपर्याष्त मात्रा में थे वास्तव में नार्मल व्यवितत्व की यह सहज सीमा है कि 
व्यापकता की तो उसके साथ संगति बैठ जाती है परन्तु तेजस्विता, गहनता झौर 
तीव्रता अथवा: बौद्धिक सघनता एवं दृढ़ता के लिए उसमें स्थान नहीं होता । 

तेजस्विता प्रतिभा का स्पष्टतम रूप है । यह गुण गहन श्रान्तरिक संघर्ष 
की श्रपेक्षा करता है! ग्रन्तद्वन्द्र की रगड़ खाकर ही मनुष्य के व्यक्तित्व में तेज 
ग्राता है-उसकी चेतना-शक्ति अत्यन्त प्रसर हो जाती है और उसकी शनुभूति में 
तीब्रता म्रा जाती हैं । परन्तु प्रेमचन्द की साधारणता में इसके लिए श्रधिक स्थान 
नहीं है । व्यावहारिक व्यक्ति को सतक होकर इसको दवाना होता है क्योंकि व्यवहा र- 
जगत्‌ में तीब्र अनुभूतियां या प्रखर चेतना बाधक होती हैं । प्रेमचन्द के साहित्य में 
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इस प्रकार की घटनाएँ तथा पात्र श्रत्यन्त विरल हैं जो पाठक की श्रनुभूति को 
उत्ते जित कर उसके मन में प्रखर चेतना उद्बुद्ध कर सकें। तीव्र अन्तद्व न के इसी 
प्रभाव के कारण वे श्रात्मा की गहराइयों में नहीं उतरते--उतर भी नहीं सकते । 
ग्रात्मा की पीड़ा, जो जीवन और साहित्य में गम्भीर रस की सृष्टि करती है, उनके 
साहित्य की मूल-प्रेरणा कभी नहीं बन पाई! वह उनके जी न के लिए 
अप्रासंगिक थी । उन्होंने जीवन की व्यावहारिक समस्याश्रों को ही सम्पूर्ण म 

दे डाला है। परन्तु जीवन में तो इनसे गहनतम समस्याएँ भी हैं : श्रव्तजेगत को 
समस्याएँ-- जिन्हे प्रेमचन्द की व्यावहारिक दृष्टि ने यथेष्ट महत्व नहीं दिया । 
उनमें किसान, जमीदार, मजदूर-पू'जीपति, छूत-अछूत, शिक्षा-ग्रशिक्षा आदि बाह्य 
जगत के इन्दरों का जितना विस्तृत भर सफल वर्णन है उतना श्रय श्रीर प्रया 
विवेक श्रौर प्रवत्ति, श्रद्धा श्रौर क्रान्ति, कत्तव्य ग्रौर लालसा श्रादि श्रन्तर्जगत के 
न्द्रों का नहीं । यह बात नहीं कि ये प्रसंग ग्राते ही नहीं । प्रेमचन्द के सभी 
उपन्यासों और कहानियों में ये प्रसंग ग्रामे हैं क्योंकि वाहय जगत्‌ और श्रन्तजंगत्‌ 
का पूर्णतः पृथक्करण सम्भव नहीं । वे एक-दूसरे से लिपटे हुए हैं । परन्तु प्र मचन्द 
ने उनको वांछित महत्व नहीं दिया । पिछले युग की श्राथिक, राजनीतिक और 
सामाजिक बिपमताग्रों को उन्होंने जितना महत्व दिया था उतना महत्व उसकी 
आध्यात्मिक विषमताश्रों को नहीं दिया । प्रेमचन्द उस युग की आध्यात्मिक बलान्ति 
का सजीव चित्र नहीं दे पाये जिसने कि उसकी ग्रात्मा को खोखला कर दिया था-- 
जबकि पुराने विश्वास निर्जीव पड़ गए थे, नये विशवासों में प्राण-प्रतिष्ठा नहीं हो 
पाईं थी, और भारत की श्रात्मा निराधार-सी होकर कभी पीछे की ओर कभी 
ग्रागे की ग्रोर दौड़ती थी । उन्होंने इस संघर्ष के वाहय रूप को ही ग्रहणा किया, 
शायद वहीं तक उनकी पहुँच थी। परिणाम यह हुश्रा कि प्रेमचन्द की दृष्टि 
सामयिक समस्याग्नों तक सीमित रही है, जीवन के चिरंतन प्रश्‍नों को उन्होंने बड़े ही 
हलके हाथ से छुम्मा है या छुआ ही नहीं है । कोई भी कलाकार जीवन के शाइवत 
रूपों का गहन दाशेनिक विवेचन किये बिना महान्‌ नहीं हो सकता । परन्तु प्रेमचन्द 
का विचार-क्षेत्र विवेक से भागे नहीं बढ़ा । चिन्तन और गम्भीर दर्शन उनकी परिधि 
में नहीं ्राते । इसीलिए उनमें बौद्धिक सघनता श्रौर दृढ़ता का श्रभाव है श्रौर उनके 
उपन्यासों के विवेचन अदि में एक प्रकार का पोलापन मिलता है। विचारों की 
सघनता, जो गहन दार्शनिक विश्वास अथवा श्रविश्वास से आती है, उनमें नहीं है। 
यों तो विभिन्न समस्याग्रों का विवेचन करते समय अपने मत के प्रचार में उन्होंने 
पृष्ठ के पृष्ठ लिख डाले हैं, परन्तु उनका बौद्धिक तत्व साधारण विवेक-सम्मत 
तकंवाद पर ग्राश्रित होने के कारण काफ़ी हलका होता है, भ्ौर पाठक के विचार 
पर उसका कोई गम्भीर प्रभाव नहीं पड़ता । उदाहरणा के लिए प्रसाद के 'कंकाल' 
को लीजिए । उपच्यास-कला की दृष्टि से प्रेमचन्द के उपन्यास उससे कहीं उत्कृष्ट 
हैं परन्तु कंकाल का बुद्धिपक्ष निश्चित ही भ्रधिक समृद्ध है । प्रसाद के विवेचन जहाँ 
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शनिक चिन्तन पर श्राश्रित हैं, वहाँ प्र मचन्द के विवेचन नैतिक-व्यावहारिक 
विवेक पर । व्यावहारिक व्यक्ति जिस प्रकार बाल की खाल निकालना पसन्द नहीं 
करता, काम से काम रखता है, इसी प्रकार प्रमचन्द भी किसी प्रइन के तल तक 
जाने का प्रयत्न नहीं करते । निदान उनमें सूक्ष्म चिन्तन और विश्लेषण का भी 
प्रायः भाव है । 
वास्तव में ये साधारणा व्यक्तित्व के सहज अभाव हें। साधारण व्यक्तित्व 
कुल मिलाकर द्वितीय श्र णी का व्यक्त्वि ही रहता है। महान्‌ होने के लिए 
ग्रसाधारणाता ग्रपेक्षित है, क्योंकि प्रतिभा भी तो श्रसावाररा लोकोत्तर शक्ति का नाम 
ॐ । जीवन की श्रसाधारणताश्रों का अनुभव कर सावारणत्व का प्राप्ति करता एक 
बात है, श्रौर श्रसावारणताग्रों को बचाकर लीक पर चलते रहता दूसरी । पहला 
लोकोत्तर प्रतिभावान्‌ महान्‌ व्यक्तित्व का काम है, दूसरा साधारण व्यावहारिक 
व्यवित का । प्रेमचन्द पहली श्रेणी में नहीं श्राते । 
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इससे पूर्व कि हिन्दी-कथा-साहित्य पर विचार किया जाय, यह कह देना 
श्रावश्यक है कि कथा-साहित्य में युग का प्रतिबिम्ब जितनी विशदता से व्यक्त किया 
जा सकता है, उतना श्रन्य किसी साहित्यिक बिधा में नहीं । यही कारण है कि श्राज 
के वैज्ञानिक युग में, जबकि जीवन की जटिलता बरगद की जटाश्रों की तरह बढ़ 
गई है, उपन्यास ही महाकाव्य का स्थान लेकर साहित्य के सिंहासन पर सुशोभित 
हो गया है । जीवन की बहुमुखी गति-प्रगति के चित्रण का श्रवकाश उपन्यास में 
इसलिए अधिक रहता है कि उसमें ग्रन्य साहित्यिक विधाओं की ठुलना में कथा, 
कल्पना, भाषा आदि का सन्तुलन बनाये रखना ्रनिवार्य-सा हो उठता है। इधर 
तो उसमें सूक्ष्मता ्रौर गहराई भी विशेष ञा चली है। श्रारम्भ में जब उपन्यास 
लिखे गये तब हमारे देश में राजनैतिक मरौर सामाजिक उथल-पुथल हो रही थी। 
सन्‌ १८५१ के बाद से ग्रंग्रेजों की नीति में जो परिवर्तन हुआ उसके फलस्वरूप हमारे 
समाज में दो प्रकार की विचारधाराएँ घर कर गई । एक के ग्रनुसार श्रंग्रेजों की 
संस्कृति भारतीय संस्कृति से उच्च थी गौर उसका भ्रनुकरण ही श्रेयस्कर था तो 
दूसरी की दृष्टि से समाज में अनैतिक और आथिक पतन का मुल कारण ही भ्रंग्रेनों 
की भाषा श्रौर रीति-नीति थी । ध्रग्रेजों ने छापेखाने, रेल, तार, डाकलाने भ्रादि की 
सुविधायें दी थीं पर हमारे उद्योग-धन्धों को नष्ट कर हमारी शक्ति को भी हर 
लिया था | यों उस समय राजभक्ति श्रौर देशभक्ति दोनों की प्रधानता थी। 
भारतेन्दु ने 'ग्रग्रेज राज सुख साज सजे सब भारी, पे घन विदेश चलि जात इह 
भ्रति स्वारी' में इसी इन्द्र की अवस्था को व्यक्त किया है; परन्तु यह सौभाग्य की 
बात है कि अंग्रेजों के गुप्त शोषण ने भारतीयों को चिरकालीन मोह निद्रा से जगाया 
ही भ्रधिक था । अंग्रेजी सभ्यता ्रौर संस्कृति का जो तीव्र प्रभाव भारतीय सम्यता 
भ्रौर संस्कृति पर पड़ा तो अपनी रक्षा के लिए भारतीय कटिबद्ध हो गये । समाज 
ही किसी राष्ट्र की ग्राधार-जिला है। उसी की रक्षा राष्ट्र की रक्षा है। श्रत: 
भारत में चारों रोर समाज-सुधार के श्रान्दोलन चले । पूवं में ब्रह्मसमाज, पचिम में 
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प्रार्थना-समाज ग्रौर मध्य देश में श्रार्य समाज के ग्रान्दोलन ऐसे ही श्रात्दोलन थे । इन 
सबकी टक्कर सनातन धर्म से थी । इनमें हिन्दी-क्षेत्र में आयं-समाज के श्रान्दोलन 
का ही बोलबाला रहा । श्रायं-समाज ने उन सब कामों की भूमिका तैयार की जो 
श्रागे चलकर राष्ट्रीय महासभा कांग्रेस ने अपनाये । स्त्रियों के सम्मान का प्रश्न, 
गुरुकुलीय शिक्षा प्रणाली, स्वदेशी वस्त्रों का प्रयोग, मातृभाषा का उत्थान, देश 
की दुर्दशा श्रौर ्राथिक हीनता पर ग्लानि, जातीय एकता की भावना आदि को 
लेकर आर्य समाज ने मृतप्राय हिन्दू जाति में प्राण फूक दिये । एक प्रकार से श्रायं- 
समाज ने सामाजिक.उत्थान के द्वारा अंग्रेजों के राजनीतिक शोषण का ही विरोध 
किया था । वह इस समय हमको श्रपनी कट्टरता या संकीणांता के कारण पुनष्त्यान- 
वादी या प्रतिकियावादी लग सकता है पर उस समय उसकी मूल ध्वनि भारतीयता 
के सच्चे स्वरूप को सामने रखने की थी ग्रौर गुलामी के शिकजे में कसे देश के लिए 
उस समय इससे श्रधिक ग्रौर कुछ हो भी नहीं सकता था । 
सामाजिक उपन्यास 

हिन्दी का पहला उपन्यास 'परीक्षा गुरु (सन्‌ १८८२) जब निकला तब 
हमारे देश में पारचात्य प्रभाव के विरुद्ध भावना उभर रही थी । उपन्यास 
के लेखक श्री श्रीनिवासदास हिंदी के प्रसिद्ध नाटककार भी थे । उन्होंने 
इस उपन्यास में अपने युग की सामाजिक दशा का यथार्थं चित्र प्रस्तुत किया है ¦ 
इसमें एक मध्यवर्गीय व्यापारी का चित्र है जो ग्रंग्रेजी शिक्षाप्राप्त मध्यवर्ग की 
बुराइयों से जकड़ा हुग्रा है। अंग्रेजों की नकल करने वाले उस व्यापारी का बुरी 
संगत से पतन और अपने एक हितैषी मित्र को सहायता से उसका उद्धार इस 
उपन्यास की कथा का सार है । इसमें नवीन और प्राचीन विचारों का संघर्ष भली 
प्रकार दिखाया गया है । उपन्यास यद्यपि सामाजिक है पर देश की दशा के ऊपर 
उसमें प्रच्छा प्रकाश डाला गया है । हिंदुस्तान के पतन का कारण एकता की कमी 
है | युग की समस्याओं के प्रति जागरूक इस उपन्यास का एक प्रभुल पात ब्रजकिशोर 
कहता है--“'जब तक हिन्दुस्तान में और देशों से बढ़कर मनुष्य के लिए वस्त्र और . 
सब तरह के सुख की सामग्री तैयार होती थी, रक्षा के उपाय ठीक-ठीक बन रहे 
थे, हिन्दुस्तान का वैभव प्रतिदिन बढ़ता जाता था; परन्तु जब से हिन्दुस्तान का 
एका टूटा और देशों में उ्नति हुई, भाप ग्रौर बिजली आदि कलों के द्वारा हिन्दुस्तान 
की अपेक्षा थोड़े खरचं, थोड़ी मेहनत, थौर थोड़े समय में सब काम होने लगा, 
हिन्दुस्तान की घटती के दिन श्रा गये [I - 

परीक्षा गुरु से पहले झ्राधुनिक युग के प्रवर्तक भारतेन्दु बाबू हरिइचन्द्र ने 
पूर्णं प्रभा चन्द्रप्रकाश नामक एक मराठी उपन्यास का अनुवाद प्रकाशित कराया था, 
जिसमें सामाजिक समस्याओं पर प्रकाश डाला गया था । स्वयं भारतेन्दु ते एक कहानी 
'कुछ आप बीती कुछ जग बीती के रूप 'में अपनी आत्म-कथा लिखने का प्रयत्न 


किया था जो प्रधुरा रह गया। कुछ लोग इसे हिन्दी-कथा-साहित्य की प्रारंभिक 
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कृति होने का गौरव देते हैं, पर अंग्रेजी ढंग का पहला मौलिक उपन्यास 'परीक्षा 
` गुरु ही है। 

(परीक्षा गुरु से सामाजिक श्रौर नैतिक उत्थान के उद्देश्य से लिखे जाने 
वाले उपन्यासों की जो परम्परा चली उसमें कितने ही साहित्य महारथियों ने योग 
दिया । यद्यपि उनमें श्रीनिवासदास की सी कलाकुशलता ग्रौर दृष्टि नहीं, फिर 
भी एक बार जो धारा आरम्भ हुई थी उसे बहुत दूर तक वे लोग ले गये। 
श्रीनिवासदास के बाद इस धारा को जिन लोगों ने ग्रपनी कृतियों से गतिशील बनाया, 
उनमें पं० बालकृष्ण भट्ट, राधाकृष्णादास, श्रयोध्यासिह उपाध्याय, लज्जाराम मेहता 
आदि के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 


पं० बालकृष्ण भट्ट ने 'नूतन ब्रह्मचारी” श्रौर 'सौ अजान एक सुजान' दो 
उपन्यासों की रचना की । पहली रचना में एक युवक के सदाचरणा द्वारा एक डाकू 
का सुधार होना दिखाया गया है श्रौर दूसरी रचना द्वारा दो घनी व्यापारियों का 
कुसंगति से पतन श्रौर एक मित्र द्वारा उनका उद्धार होना बताया गया है। पहले 
उपन्यास का उद्देश्य छात्रों के जीवन का उत्थान है तो दूसरे का सामाजिक बुराइयों 
के दुष्परिणाम का प्रदर्शन । दूसरे उपन्यास की कथावस्तु 'परीक्षा गुरु से बहुत 
कुछ मिलती है । उसका कथानक सुगठित है श्रौर भाषा पात्रों के अनुकूल है । यथार्थ 
चित्रण की दृष्टि से यह उपन्यास प्रेमचन्द के मार्ग को प्रशस्त करने वाला है। 
राधाङ्ृष्णदास ने 'निस्सहाय हिन्दू! नामक एक उपन्यास लिखा । यह उपन्यास 
बालङृष्ण भट्ट या श्रीनिवासदास के उपन्यासों से भिन्न कोटि का है । इसमें दो 
मित्र गौ-वध बन्द करने का ग्रान्दोलन करते हैं और एक मुसलमान उनका साथ देता 
है । कट्टरपंथी मुसलमान नाराज होते हैं और श्रन्त में वे परस्पर लड़ पड़ते हैं, 
जिसमें दोनों ग्रोर के लोग मारे जाते हैं। इसका भ्रन्त दुःखद है। इसकी भाषा बड़ी 
प्रांजल श्रौर गठी हुई है | वर्णान-शैली में लेखक का सुक्ष्म निरीक्षण और अभिव्यक्ति- 
क्षमता प्रकट होती है । श्री अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिश्रौध' ने 'ठेठ हिन्दी 
का ठाठ' और '्रधखिला फूल” नामक दो उपन्यास लिखे । उनके पहले उपन्यास 
का लक्ष्य ठेठ भाषा के प्रयोग में सफलता प्राप्त करने का था पर उसमें ग्रनमेल 
विवाह का दुष्परिणाम भी दिखाया गया है, जिससे वह सामाजिकःनतिक उपन्यासों 
की एक कड़ी बन गया है । 'धखिला फुल' भी एक सामाजिक उपन्यास है । इसका 
सम्बन्ध ग्राम्य जीवन के उस पहलू से है, जो भूतप्रोत और काली माई के प्रति 


विश्वास से ही जीवन के चक्र का संचालित होना मानता है। प्रकृति-चित्रण इसके 
उपन्यासों की जान है। 


श्री लज्जाराम मेहता ने संख्या की दृष्टि से भ्रपने पूवे के इन लेखकों की 
्रपेक्षा कहीं भ्रधिक उपन्यास लिखे हैं। कथावस्तु में कोई नवीनता नहीं रही । 
उन्होंने “धुत रसिक लालः, “स्वतन्त्र रमा परतन्त्र लक्ष्मी, “आदर्श दम्पति’, “बिगड़े 
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का सुधार', आदर्श हिन्दू? श्रादि उपन्यास लिखे । इन उपच्यासों के नामों से ही यह 
प्रकट है कि ये समाजसुधार की भावना से लिखे गये हैं । इनमें कहीं व्यंग्य से र 
कहीं सीधे समाज की कुरीतियों पर दृष्टिपात किया गया है । इनके ग्रतिरिकत 
ठाकुर जगमोहनकिह ने 'श्‍्यामा स्वप्न' और पं० अम्विकादत्त व्यास ने 'प्राश्चर्य 
वृत्तान्त’ नामक उपन्यास संस्कृत कथा-गख्यायिकाग्रों के ढंग पर लिखे । यद्यपि इनमें 
सामाजिक-नैतिक लक्ष्य उपदेशात्मकता के रूप में प्रदर्शित नहीं हैं तथापि हैं ये भी 
सामाजिक । 'इयामा स्वप्न' से प्रेम और विवाह-सम्बन्धी कठोर रूढ़ियों के प्रति 
तत्कालीन लोगों की विरोध-भावन। का पता चलता है | इसकी भाषा ग्लंकृत है 
ग्रौर स्थान-स्थान पर कवित्व की छटा है । प्राकृतिक सौंदये के चित्र बड़े प्राकर्षक 
हैं । 'ग्राश्‍चर्य वृत्तान्त’ में एक ब्यक्ति स्वप्न में गया से काशी होते हुए चित्रकूट की 
यात्रा करता है, जिसे मार्ग में अनेक वन-पर्वत पार करने पड़ते हैं | ्रलौकिक श्रौर 
विस्मयपूर्णा दृश्यों की योजना और ग्रलंकृत भाषा के साथ-साथ कहीं-कहीं समाज 
की यथार्थ दशा का भी चित्र अंकित किया गया है। इन सब उपन्यासकारों की 
रचनाओं में अनेक दोष हैं। अ्रतिप्राकृत प्रयोगों का समावेश है, भाषा का अनावश्यक 
ग्रलंकरण है, कथावस्तु की शिथिलता है तथा लम्बे-लम्बे वर्णन हैं, पर समाज-सुधार 
की जिस भावना से ये लिखे गये हैं, वह उनके द्वारा अच्छी तरह व्यक्त हो जाती 
है । वालकृष्ण भट्ट, श्रीनिवासदास और राधाकृष्णदास में तो सामाजिक 
यथार्थ का वेज्ञानिक रूप भी प्रकट हु्रा है । 


तिलस्मी झौर भ्रय्यारी उपन्यास 


समाज-सुधार की भावना से लिखा गया 'परीक्षागुरु' उपन्यास सन्‌ १८८२ में 
प्रकाशित हुआ था । उससे उपदेशप्रधान उपच्यासों की जिस परम्परा का जन्म हुंग्रा 
वह काफी दूर तक आगे चली अवश्य, पर उसकी गति में बाधा डालने के लिए 
नये प्रकार के उपन्यासों का जन्म भी साथ ही हुआ । सन्‌ १८८१ ई० से काशी के 
एक व्यवसायी श्री देवकीनन्दन खत्री (१५६१-१६१३) ने केवल जन-रुचि को सन्तुष्ट 
करने के लिए तिलस्मी और अय्यारी के उपन्यास लिखे । इन्होंने “चन्द्रकान्ता' ४ 
भाग, चन्द्रकान्ता सन्तति’ २४ भाग, 'नरेन्द्रमोहिनी' ४ भाग और “भूतनाथ १८ 
भाग तिलस्मी और अय्यारी उपन्यास लिखे । इनमें से अन्तिम उपन्यास वे अधूरा 
छोड़ गये थे, जिसे उनके पुत्र श्री दुर्गाप्रसाद खत्री ते लिखा । इन उपन्यासो में 
कल्पना की दौड़ और अति-प्राकृत प्रसंगों की ऐसी अवतारणा है कि ये पाठक के 
मनोरंजन के लिए यथेष्ट सामग्री रखते हैं । इनको रोचकता के कारण अनेक उदू 
जानने वालों ने हिन्दी सीखने का प्रयत्न किया । इन उपन्यासों की कथावस्तु प्रायः 
एक-सी होती है । कोई सुन्दर श्रौर वीर राजकुमार किसी सुन्दरी पर मोहित हो 
जाता है--प्रत्यक्ष देखकर, उसका चित्र देखकर, उसकी कीति सुनकर या उसे स्वप्न 
में देखकर उसके प्रे म में विकल हो जाता है। राजकुमारी भी ऐसा ही करती है । 


DS 
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परन्तु वे सामाजिक बाधा या पारस्परिक वमनस्य के कारण एक-दूसरे से नहीं 
मिल पाते तो दोनों के छोड़े हुए श्रय्यार एक-दूसरे क्रो मिलाने की चेष्टा करते हैं । 
अ्रय्यार कया वस्तु है, इस सम्बन्ध में स्वयं श्री देवकीनन्दन खत्री ने लिखा-- 

“ग्राज हिन्दी के बहुत से ऐसे उपन्यास हैं, जिनमें कई तरह की बातें व राज- 
नीति भी लिखी गई है, राजदरवार के तरीके वा सम्मान भी जाहिर किए गये हैं, 
मगर राजदरवार में ्रय्यार भी नौकर हुआ करते थे, जो कि हरफनमौला याने 
सूरत बदलना, बहुत-सी दवाश्रों का जानना, गाना-बजाना, दौड़ना, शस्त्र चलाना, 
जासूसों का काम देखना वगेरह बहुत-सी बातें जाना 'करते थे। जब राजाओं में 
लड़ाई होती थी, ये लोग भ्रपनी चालाकी से बिना खून गिराये व पल्टनों की जान 
गंवाए लड़ाई खत्म कर देते थे । इन लोगों की बड़ी कद्र थी ।” 


. इन श्रय्यारों के घात प्रतिधात से कुतूहल की सृष्टि की जाती थी, इससे 
उसमें भूल-भुलैयाँ के भीतर जाने का सा मज़ा प्राता था। यों तो उलभन के लिए 
ग्रय्यारों का समावेश ही काफी था पर इन उपन्यासों में तिलस्म की भी सृष्टि की 
गई । डाक्टर श्रीकृष्णलाल ने तिलस्म के सम्बन्ध में लिखा है-“तिलस्म का 
भाव हिन्दी में फ़ारसी कहानियों से श्राया। यह फ़ारसी से उदू में ग्राया ्रौर 
भ्रमीर हमजा ने श्रनेक तिलस्मी उपन्यास लिखे जिनमें श्रद्भुत तिलस्मों की सृष्टि 
की गई । देवकीनन्दन खत्री ने उदू से लेकर हिन्दी में तिलस्मों का प्रयोग किया 
परन्तु भ्रपनी श्रदुभुत कल्पना-शकिति श्रौर प्रतिभा के बल से उनमें इतना कौशल और 
कवित्व भर दिया कि वे उदू' श्रौर फ़ारसी के तिलस्मों से कहीं श्रधिक अद्भुत 
श्रौर श्राकर्षक बन गये ।”१ वस्तुतः श्रय्यारी श्रौर तिलस्मी उपन्यासो की मूल कथा 
मध्ययुग के राजपूत वीरों की कथा का ही रूपान्तर है। राजकुमार श्रौर 
राजकुमारी प्रेम के लिए भ्रपना सर्वस्व निछावर कर नाना प्रकार का कष्ट उठाने 
के बाद मिलते हैं । यहाँ राजनीतिक दाँव-पेंच के स्थान पर भ्रय्यारों के करतब 
विशेष महत्त्व के हो गये हैं । ये उपन्यास सुखान्त होते हैं । इनका समस्त आकर्षण 
श्राइचर्यंजनक घटनाश्रों की योजना में है, जितको ऐसा जमाया जाता है कि वे 
यथार्थं जान पड़ती हैं साधारण . पढ़ी-लिखी जनता के लिए ये घटनाएँ कितनी 
श्राकषक हो सकती हैं, यह सहज ही भ्रनुमान लगाया जा सकता है। 

प्रय्यारी और तिलस्मी उपन्यासों की परम्परा के प्रवर्तक श्री देवकीनन्दन 
खत्री ने श्रपने विषय के उपन्यासो को चरम उत्कषं की. सीमा पर पहुँचा दिया था, 
अतः ऐसे श्रव्य उपन्यासकारों ने विशेष प्रतिभा का परिचय नहीं दिया । हाँ, उनके 
पुत्र श्री दुर्गाप्रसाद खत्री ने उनकी परम्परा को श्रागे बढ़ाया । उन्होंने पहले तो 
अपने पिता के द्वारा अधूरे छोड़े हुए उपन्यास 'भूतनाथ' को पूरा किया और फिर 
साहित्यिक उपन्यासों की रचना की । इनकी मुख्य कृतियाँ हैं -'लाल पंजा”, 'प्रतिज्ञोध', 
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'रकतमण्डल' और 'सफेद शैतान' । इनके पात्रों में श्रधिकांश डकैत हैं जो साहसपूणं 
डाके डालते हैं । इनका उद्देश्य शुभ है, क्योंकि इनके पात्र उन बीरों के पूर्वज हैं, 
जो श्रागे चलकर समस्त एशिया को विदेशी साञ्राज्यवाद से मुतत करना चाहते हैं । 
इन उपन्यासों में अंग्रेजों के प्रति घृणा व्यक्त की गई है और उनको उखाड़ फेंकने 
के लिए रियासतों के संगठन की सम्भावना पर जोर दिया, गया है । इनमें जासूसों 
ने श्रय्यारों का स्थान ले लिया है जो या तो किसी डाकु-गिरोह के व्यवित को 
फफोड़कर या स्वयं डाकू बनकर उस गिरोह को बन्दी बनाते हैं। यहाँ लकलखा 
और श्रय्यारी का वटुग्रा नहीं है । उसके स्थान पर मृत्युकिरणा, अ्लोपी वायुयान 
एटमी बन्दूक और विषली गँसे हैं, जिनसे अंग्रेज श्लौर उनके पिट्ठू राजा-नवाबों के 
मन में श्रातंक पैदा किया जाता है । इनके नायक वीर और उच्चादर्श वाले होते हैं । 
दुर्गाप्रसाद खत्री को छोड़कर डकती और हृत्या के उपन्यासों में उच्चादर्शों की कमी 
है । शेष उपन्यासो में रेनाल्ड्स तथा अंग्रेजी के दूसरे रहस्यमय उपन्यासों का प्रभाव 
है । इनमें पड्यन्त्रकारी कांचन और कामिनी के लिए ही डाके डालते या हत्याएँ 
करते हैं । 
जासुसी उपन्यास 

साहित्यिक उपन्यासो से मिलते-जुलते ही जासूसी उपन्यास होते हैं, जिनको 
हिन्दी में लाने का श्रेय श्री गोपालराम गहमरी को है । 'जासूस' नामक एक पत्र भी 
इन्होंने निकाला था, जिसमें नके उपन्यास छपते थे। जासूसी उपन्यास ग्रय्यारी 
भ्रौर तिलस्मी तथा साहित्यिक उपन्यासों से कुछ भिन्न होते हैं । श्रथ्यारी मरौर 
तिलस्मी उपन्यासों में घटनाएँ आगे की ओर चलती हैं और एक के बाद एक 
घटना स्वाभाविकता से जुड़ी रहती है, पर जासूसी उपन्यासों में किसी हत्या, चोरी 
या अन्य अपराध का पता वैज्ञानिक सूक्ष्मता से लगाया जाता है, जिससे घटनाएँ पीछे 
की ओर गतिशील होती हैं । साहित्यिक उपन्यासों में कथावस्तु तो जासूसी उपन्यासो 
की सी होती है-वही डकती या हत्या से सम्बन्धित । परन्तु, साहित्यिक उपन्यास 
अय्यारी भ्रौर तिलस्मी उपन्यासो की ही सन्तान हैं, श्रत: उनमें घटना की गति श्रागे 
को ही रहती है । वहाँ भ्रय्यार भ्रौर तिलस्म के स्थान पर जासूस श्रा गए हैं, बस 
इतना ही श्रन्तर है । जासूसी उपभ्यासों में किसी हत्या या चोरी से सम्बन्धित स्थान, 
व्यक्ति या घटना की बड़ी सूक्ष्मता से जाच-पड़्ताल की जाती है और उसका पता 
लगाया जाता है । इसमें बड़ी वैज्ञानिक दृष्टि की आवश्यकता होती है । एक-एक 
सूत्र को सिलसिलेवार पकड़कर आगे बढ़ाया जाता है । इसमें कथा स्वाभाविक होती 
है श्रौर उलभनें बड़ी सरलता से सुलभाई जाती हैं । ऐसे उपन्यासों के लिखने की 
प्रेरणा गहमरी जी को क्यों हुई, यह उन्होंने “साहित्य सन्देश के उपन्यास अंक 
(अवतूबर-नवम्बर १६४०) में अपने अनुभव लिखते हुए बताया है। वे लिखते हैं 


. — “बाबू नगेन्द्रनाथ गुप्त का एक उपन्यास 'हीरार मूल्य शेखर धूली' मैंने हिन्दी में 


“हीरे का मोल' लिखकर वेंकटेश्वर समाचार में छुपवाया | उसको हिन्दी पाडकों ने 
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इतना पसन्द किया कि मैने केवल वेसे ही डिटेक्टिव उपन्यासो का मासिकपत्र 
निकालना निश्चित किया । तभी से मैंने जासूसी उपन्यास लिखने को ठानी । उस 
समय 'हीरे का मोल' का पसन्द किया जाना और बम्ब्रई में ही महालक्ष्मी के मंदिर में 
एक खूनी धोबी का, जो महन्त बना बैठा था, मेरी प्राइवेट मुखबरी से पकड़ा जाना, 
इन दोनों के प्रभाव से मेरी रुचि जासूसी उपन्यास लिखने में बढ़ी और तब से कोई 
१५० छोटे-बड़े उपन्यास (जासूसी) लिखे और अनुवाद किये।” गहमरी जी की 
र॒चनाग्रों में 'हत्या का रहस्य”, 'गेरुआ बाबा', 'मेम की लाश” और जासूस की जवानी' 
विशेष प्रसिद्ध हैं । जासूसी उपन्यासों से पहले गहमरी जी ने दस-बारह गाहस्प्टय 
उपन्यास भी लिखे थे, जिनमें “सास-पतोहू', 'गृहलक्ष्मी', 'देवरानी जिठानी', 'तीन 
पतोहु' रादि उल्लेखनीय हैं । 

श्रादशंमूलक उपन्यास 


गोपालराम गहमरी के बाद हिन्दी-उपन्यास के ग्राकाश में एक ऐसे नक्षत्र 
का नाम आता है, जिसने अपने पूर्व की समस्त धाराग्रों को लेकर तो उपन्यास लिखे 
ही, उपन्यास की दिशा को श्य्यारी श्रौर तिलह्मी तथा जासूसी उपन्यासों से 
सामाजिकता की ओर मोड़ा । इनका नाम था श्री किशोरीलाल गोस्वामी (१८६५- 
१६३२) । इनका पहला उपन्यास 'प्रशयिनी-परिचय' सन्‌ १८६० में प्रकाशित हुभ्रा 
था । उसके बाद इनकी बहुत-सी रचनाएँ निकलीं । गोस्वामी जी संस्कृत के मर्मज्ञ 
और हिन्दी के पुराने ढंग के कवि थे | सन्‌ १८९५ में इन्होंने 'उपन्यास' नामक एक 
भ्रखबार निकाला था, जिसमें इन्होंने छोटे-बड़े उपन्यास लिखकर प्रकाशित किये । 
गोस्वामी जी ते भ्रय्यारी, तिलस्मी, जासूसी, ऐतिहासिक और सामाजिक सभी 
प्रकार के उपन्यास लिखे । लेकिन इनके सब उपन्यासो के मूल में प्रेम की चर्चा है। 
बह्‌ प्रेम भी रीतिकालीन नायक-नाथिकाश्रों का प्रेम है | ये उपन्यास अभ्इलील भी 
हो गए हैं । रीतिकालीन प्रेम या श्छुंगार-भावना इनके ऊपर इतनी बुरी तरह हावी 
है कि अय्यारी और तिलस्मी, जासूसी और ऐतिहासिक उपन्यासों तक में वह विद्यमान 
है । इनके ऐतिहासिक उपन्यासों में भरनेक दोष हैं, पर हिन्दी भें पहले ऐतिहासिक 
उपन्यासकार होने के कारणा इनका महत्त्व बहुत श्रधिक है। ग्रपने ऐतिहासिक 
उपच्यासों के विषय में इन्होंने लिखा है--“ग्रहाँ कल्पना का राज्य है, यथेष्ट लिखित 
इतिहास का नहीं और इसमें गरायों के यथार्थं गौरव का गुणा-कीर्तन है । > ९ ८ 
इसलिए लोग इसे इतिहास न समभे ग्रौर इसकी सम्पूणं घटना को इतिहासों में 
खोजने का उद्योग भी न करें” सम्भवतः यही कारण है कि इनके उपन्यास 
लखनऊ की कब्र में श्रय्यारों भौर तिलस्म का वर्णान है, 'शोणित तपंण' में जासुसी 
का चमत्कार है ओर “कोहेनुर' तथा 'शीशमहल' में नायक-नायिका के प्रेमःप्रसंग का 
आश्रय लिया गया है। 





१. 'तारा' उपन्यास की सूमिका। 
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इनके उपन्यासों की भाषा पात्रानुकूल होती है, पर उसका रूप कहीं संस्कृत- 
तत्सम शब्द बहुल है और कहीं श्ररत्री-फारसी मिश्रित । इससे भाषा की स्वाभा- 
बिकता नष्ट हो जाती है । श्राचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल का मत है--“कुछ दिन पीछे 
इन्हें उर्दू लिखने का शौक हुश्रा । उदू भी ऐसी-बँसी नहीं, उद्व -ए-मु्रलला । » )९ 
उदू ज़बान श्रौर शेरसखुन की बेढंगी नकल से, जो असल से भी कभी-कभी साफ 
श्रलग हो जाती है, इनके उपन्यासों का साहित्यिक गौरव घट गया है ।”१ ऐसा सर्वत्र 
नहीं हुआ | 'राजकुमारी', "अंगूठी का नगीना' आदि उपन्यासों में इनकी भाषा 
का श्रादशं वही है जो भारतेन्दु का है। उनमें तद्भव प्रौर देशज शब्दों के साथ 
मुहावरों श्रौर कहावतों का भी अच्छा प्रयोग किया गया है। रूप-सौंदर्य के वर्णन 
और दृश्य-चित्रणा में जो कवित्व की छटा मिलती है वह इन ही भाषा की विशेषता 
है । 'तारा', 'चपला', 'तरुण तपस्विती', “रजिया बेगम', 'लवंगलता', 'हृदयहारिणी', 
'हीरावाई' आदि इनके प्रमुख उपन्यास हैं । 
भावात्मक उपन्यास 

श्री कि्ञोरीलाल गोस्वामी ने उपन्यास को सामाजिकता देने की चेष्टा की 
थी पर वे रीतिकालीन शगार की छाया लिये हुए हैं, यह हम कह चुके हैं। उनके 
बाद हिन्दी में भावात्मक उपन्यासों को सृजन हुआ । इस दिशा में रारा के बाबू 
ब्रजनन्दन सहाय ने महत्त्वपूर्ण काये किया । सन्‌ १६१२ में उनका 'सौंदयोपासक' 
और उसके वाद 'रावाकान्त' उपन्यास प्रकाशित हुआ । हिन्दी में 'कादम्बरी' की 
गद्यकाव्यात्मक्र शैली पर ठाकुर जगमोहन सिह का “श्यामा स्वप्न और पं० अस्बिका- 
दत्त व्यास का आश्चय वृत्तान्तः इन उपन्यासों से पहले निकल चुके थे, पर उनमें 
घटना-वाहुल्य बना हुआ था क्योंकि वे ऐसे ही युग भें लिखे गए थे जब घटनाप्रधान 
उपन्यासों की तूती बोल रही थी । बाबू ब्रजनन्दन सहाय के उपन्यास कादम्बरी-शैली 
से भिन्न बंगला के 'उद्आंत प्रेम' नामक ग्रंथ के अनुकरण पर लिखे गए । 'उद्‌्रांत 
प्रेम' बंगला के श्री चन्द्रशेखर मुखोपाध्याय की रचना है, जिसमें लेखक अपनी 
मृत पत्नी के शोक में अपने हृदयोद्गार व्यक्त करता है । 'सौंदयोंपासक' में नायक 
अपने विवाह के समय श्रपनी साली पर मुस्ध होता है। होते-होते दोनों ही एक 
दूसरे के विरह में विकल रहते हैं । सामाजिक बंधन नायक की पत्नी और साली दोनों 
को मृत्यु का ग्रास बनाते हैं और श्रन्त में नायक रोने को रह जाता है। इन उपन्यासों 
में कथावस्तु या चरित्र-चित्रण की महत्ता नहीं रहती । घटनाएं भी बहुत ही कम 
होती हैं । करुणा और भावपूर्ण उद्गारों में ही इन उपन्यासों का सौंदर्यं निहित 
रहता है। यद्यपि अप्रत्यक्ष रूप से ये अनमेल विवाह की समस्या पर भी प्रकाश 
डालते हैं और सामाजिक छूढ़ियों की विभीषिका की ओर भी हमारा घ्यान खींचते 
हैं, तथापि इनका मूल ध्येय कवित्वपूर्णं भाव-व्यंजना ही है । 


_ १. हिन्दी साहित्य का इतिहास, छठा संस्करण, पुष्ठ ५०० 


३० उपन्थासकार प्रेमचर्दं 


श्रागे चलकर इस शली को श्री चण्डीप्रसाद 'हृदयेश' ने 'मनोरमा' में या 
श्री सद्गुरुश रण श्रवस्थी ने 'ञ्रमित पथिक' में अपनाया, पर इन उपन्यासों का 
श्रधिक प्रचार नहीं हुआ । इसके दो कारण थे । एक तो महाकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
की गीतांजलि के ग्रंग्नेजी श्रनुवाद के हिदी रूपांतर ने गद्य गीतों को, जिनमें ऐसे 
उद्गार बड़ी सरलता से व्यक्त हो सकते थे, जन्म दिया श्रौर यों जो बात इन 
उपन्यासों में कही जा सकती थी वह गद्य गीतों में कही जाने लगी । दूसरी बात यह 
हुई कि हिन्दी उपन्यास में यथार्थं चित्रण ने श्रपना सिक्का इसी समय जमाया। 
विशेषकर प्रेमचन्द के उदय ने ऐसे उपन्यासों का भविष्य सदैव को श्रन्धका रमय कर 
दिया । इतना होने पर भी हिन्दी की गद्यक्ाव्य धारा को इस शैली के उपन्यासों से 
बड़ा बल मिला । 
पन्‌ दित उपन्यास 

ग्ब तक हमने मौलिक उपन्यासों की चर्चा की है । लेकिन मौलिक से अ्रधिकर 
नहीं तो कम से कम बराबर की संख्या में जो अनूदित उपन्यास हिंदी में आये 
उनका उल्लेख होना नितान्त आवश्यक है । इसके बिना हम उपन्यास-साहित्य की 
सामग्री श्रोर उसकी दिशा का ठीक-ठीक अनुमान नहीं लगा सकते । यों तो भारतेन्दु 
बाबू ने पुणं. प्रभा चन्द्रप्रकाश' नाम से सबसे पहले मराठी उपन्यास का एक अनुवाद 
प्रकाशित कराया था, पर श्रागे चलकर हिन्दी में बंगला-उपन्यासों का प्रनुवाद विशेष 
रूप से हुआ । जिन बंगला-लेखकों के उपन्यासों के अनुवाद हुए उनमें बंकिमचन्द, 
रवीन्द्रनाथ, शरचन्द्र, रमेशचन्द्र दत्त ग्रौर चण्डीचरण के नाम प्रमुख हैं । इनके 
उपन्यासों के ग्रनुवाद राधाकृष्णदास, चक्रधर सिह, गदाधर सिह, कातिकप्रसाद खत्री, 
किशोरीलाल गोस्वामी, गोपालराम गहमरी, ईश्वरीप्रसाद शर्मा प्रौर रूपनारायण 
पाण्डेय ने किये । ग्न्य भाषाओं में मराठी और उदू से श्रनुवाद हुए | मराठी से श्री 
रामचन्द्र वर्मा ने श्रनुवाद किए और उदू से श्री गंगाप्रसाद गुप्त ने। श्रंग्रेजी से 
रेनाल्ड्स के भ्रनुवाद हुए । वस्तुतः उट और अ्रंग्रेजी से कोई श्रच्छा भ्रनुवाद नहीं 
हुमा । सन्‌ १९०५ के रूस-जापान युद्ध की झलक देने वाले 'टाम काका की कुटिया' 
फो छोड़कर अंग्रेजी से तो अइलील और जासूसी उपन्यास ही श्रधिक श्राये | उदूः 


का भी यही हाल रहा । परिणाम यह हुआ कि श्रनुवादों का शुभ प्रभाव नहीं पड़ा। 
एक प्रकार से इनका प्रभाव घातक ही रहा। 


श्रनुवादों में बंगला का ही हिन्दी पर विशेष ऋण है । इसका कारण यह है 
कि बंगाली लेखकों में बंकिम, रवीन्द्र, शरत्‌ श्रादि में राष्ट्रीय और सामाजिक चेतना 
बड़े ऊँचे दर्जे की थी । अंग्रेजी शिक्षा के सुमधुर फल भी पहले बंगालियों को ही 
चखने को मिले थे, इसलिए लए उनके उपन्यासों में यथार्थं जीवन झ्रौर सांस्कृतिक 
पुनर्जागरण की गूज थी । श्री शान्तिम्रिय द्विवेदी के शब्दों में, “पहले हम “प्रलिफ 
लेला' के देश में थे |. बंगला के सम्पर्क से हम श्रपी माँ-बहनों, भाई-बंधुओं के समाज 


प्रेमचन्द से पूर्व उपन्यास-साहित्य ३१ 


में पराए ।”? उनसे हिन्दी-उपन्यास-लेखकों श्रौर जनता दोनों को लाभ हुम्ना। 
उपन्यास-लेखकों को यह लाभ हुम्ना कि वे युग के अनुकूल बंॅगला-उपन्यासों के अनुः 
करणा पर श्रेष्ठ उपन्यास लिखने की शरोर प्रवृत्त हुए और जनता, जो श्रब॒ तक 
'तिलस्मी होशर्बा' या 'लम्दन रहस्य' जैसे तिलस्मी और जासूसी उपन्यासो की 
दुनिया में यथार्थं जीवन की समस्याग्रों से हटकर जी रही थी, सुरुचिपूर्ण उपन्यासो 
को पढ़ने के लिए लालायित हो उठी । लेखकों को बंगला से कितना लाभ हुमा 
होगा, इसका अनुमान प्रे मचन्द की इस बात से लगता है कि उन्होंने रवीन्द्रनाथ 
की कुछ गल्पों का अनुवाद भी छपवाया था । लेकिन बगला के अत्यधिक ग्रनुकरण से 
एक बड़ी भारी हानि भी हुई । लेखकों में अनुकरण-शक्ति का रोग बढ़ गया श्रौर 
वे बहुत दिन बाद जाकर स्वतंत्र मार्ग खोज पाये । 


निष्कर्ष 

यदि उपर्यूकत उपन्यास-साहित्य के सम्बन्ध में सारांशतः कुछ कहा जाये तो 
हम देखेंगे कि हमारा उपन्यास-साहित्य आरम्भ में सामाजिक रौर नैतिक ध्येय को 
लेकर चला है । उस समय पाश्चात्य और पौर्वात्य विचारधाराग्रों में टक्कर हुई थी । 
ग्ग्रजी सभ्यता और संस्कृति के प्रति ऐसा भयंकर मोह देश में था कि अपनी 
संस्कृति तुच्छ जान पड़ ती थी | आर्थिक शोषण भी था पर उसका प्रतिकार नं कर 
समाजोत्यान द्वारा ही अपनी रक्षा का यत्न हुआ । ब्रायंसमाज ने उसका बीड़ा 
उठाया और समाज में व्याप्त कुरीतियों और रूढ़ियों का उन्मूलन करने की चेष्टा 
की । ्रारम्सिक उपस्याप्तों में ये ही बातें प्रक्तारान्तर से रखी गई हैं। दबे-दबे 
राजनीतिक श्रसन्तोष भी व्यक्त किया गया है। पर उस समय मध्यवर्गीय समाज में 
जो श्रनैतिकता व्याप्त थी उसके फलस्वरूप अय्यारी और तिलस्मी या जासूसी 
ग्रौर रोमानी प्रेम के उपन्यासों का दौर चला । यथार्थ से दूर एक काल्पनिक जगत्‌ 
में पलायन के लिए इन उपन्यासों ने प्रच्छा मसाला जुटाया । व्यावसायिक मनोवृत्ति 
नने भी लेखकों को ऐसी रचनाएँ लिखने को विवश किया जो बिक सकें । दूसरे उदू 
और अंग्रेजी का भी इसी प्रकार का सस्ता साहित्य लोगों के सामने था । इत सबके 
कारण इस अफीम के नशे जैसे साहित्य ने सामाजिक-नैतिक उपन्यासों की यथार्थे- 
बादी परम्परा रोक दी | कभी-कभी 'रततमंडल' जैसे उपन्यासों में हमें विद्रोह की 
ध्वनि सुनाई पड़ती है, पर यह इतनी मन्द है कि उससे दिमागी भ्रय्याशी को कोई 
धक्का नहीं लगता । इस पड्यन्त्र और विलास के वातावरण भें लेखक ऐसे खो गए 
हैं कि किशोरीलाल गोस्वामी तो सन्‌ १६१३ में प्रथम महायुद्ध के समय लिखे “अंगूठी 
का नगीना! में भी वही हलके श गार की झाँकी देते हैं । लेकिन सौभाग्य से जब इत 
छिछले उपन्यासो की बाढ़ झाई हुई थी तभी प्रोमचन्द का उदय हो गया और उनके 
आते ही हिन्दी और उदू दोनों के उपस्यास-जगत्‌ में क्रान्ति मच गई | उपन्यास यथार्थ 





१. साहित्य-सन्देश, उपन्यास अंक, अत्रतूबर-नवम्बर १६४० पृष्ठ ५७ 


इर उपच्यासकार प्रेमचन्द 


` जीवन का चित्र हो गया | प्रे संचेन्द से :पु्वःके उपन्यासों में कथानक श्रनियन्त्रित होते 
थे, प्रासंगिक -प्रदनाओं के लम्बे-चौड़े:ब्योरे दिये "जाते थे चरित्रों के विकास या 
उप्थाततरतन;की चिता;।नहीं कीः खाती थी, पा? कें“ साम अनेक प्रकार से 
खिलवाड़ होते थे, और लम्बे-चोड़े वनों की भरमार रहती थी । ऐसी श्रनिश्चिता 
की श्रवस्था थी प्रेमचन्द से ग्राने के पूर्व। फिर भी इन सबसे प्रोमचन्द का मार्ग 
प्रशस्त हुश्ना । एक कुशल कलाकार की भाँति उन्होंने समस्त झाइ-फ॑खाड़ों को काट- 
छाँटकर उपन्यास के लिए सुन्दर राजमार्ग तैयार कर दिया । 


[ 





हिन्दी परिचछ्‌ 


स्नातकोत्तर हिन्दी विभाग, कइम्टी7 शसख 
[ 


जम्यू तथा कश्मीर विश्वविद्यालय, रानग _ ।5, जाईन} 


: प्‌ः 


प्रेसचन्द के उपन्यासों का लेखन एवं प्रकाशन-काल 
— डॉ० गोपालराय 


हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ और सर्वप्रिय उपन्यासकार प्रेमचन्द को दिवंगत हुए 
गभी तीस वर्ष भी नहीं हुए ; पर उपन्यासों के रचता-काल तथा प्रक्ाशन-तिथियों 
के सम्बन्ध में श्रान्तिपूर्ण और अ्रप्रामाणिक सूचनाग्रों का इतना अम्वार हिन्दी- 
ग्रालोचना श्रौर अनुसन्धान-ग्रन्थों में जमा हो चुका है कि यदि उनका उल्लेख मात्र 
किया जाए, तो वह उबाने और क्षोभ पैदा करनेवाला होगा । प्रोमचन्द के सम्बन्ध में 
श्रनेक छोटी-त्रड़ी पुस्तकं हिन्दी में लिखी गई हैं, पर किसी ने भी, श्रीमती डॉ० 
गीता लाल के जनवरी १९६० में 'साहित्य' में प्रकाशित 'प्रेमचन्द के जीवन तथा 
साहित्य-सम्बन्धी तिथियों में आन्तियाँ' शीर्षक निबन्ध के पूर्व," प्रे मछूद के उपन्यासो 
की प्रकाशन-तिथियों के सम्बन्ध में गम्भीरता से विचार नहीं किया है । इन तिथियों 
के सम्बन्ध में हिम्दी-आलोचकों और शोधकर्त्ताग्रों का मनमानापन देखकर दाँतों तले 
उंगली दबानी पड़ती है । बिना कोई प्रमाण दिए, इन ग्रालोचक-प्रवरों ने अशुद्ध 
तिथियों की सूचना इतने धड़ल्ले और साहस के साथ दी है कि देखकर दंग रह 
जाना पड़ता है । डॉ० गीता लाल ने अपने निबच्ध में इन श्रान्तियों का उल्लेख किया 
है । साथ ही उन्होंने प्रेमचन्द से सम्बद्ध तिथियों .की प्रामाणिक सूचना देने का भी 
प्रयत्त किया है । 

हिष्पणी-इस निबन्ध की श्रधिकतर सूचनाएं श्रायेभाषा पुस्तकालय, द्यो दत लिदस्य के मरधिकतर सूचनाएँ मारयभाषा पुस्तकालय, काशी; . 
पटना विश्वविद्यालय पुस्तकालय, पटना; पटना कालेज पुस्तकालय पटना; चैतन्य 
पुस्तकालय पटना सिटी; बिहार राष्ट्रभाषा परिषद पुस्तकालय पटना; जतता 
पुस्तकालय चुन्नी तथा पटना की पुस्तकों की दुकानों से प्राप्त की गई हैं । स्थान को 
मितव्ययीता के लिए निम्नलिखित संक्षेपो का प्रयोग किया गया है । 


१, डा० गीता लाल : प्रेमचन्द के जीवन तथा साहित्य सम्बन्धो तिथियों में भ्राँतियाँ, 
साहित्य, जनवरी १६६० । 
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३४ उपन्यासकार प्रेम चन्द 


डॉ० गीता लाल ने प्रेमचन्द के उपन्यासों की प्रकाशन-तिथियों से सम्वद्ध 
जो सूचनाएँ दी हैं, वे श्रधुरी हैं और उनमें से कुछ दोषपूर्णो श्रौर फुछ शुद्ध होते हुए 
भी पुष्ट प्रमाण-युक्त नहीं हैं । प्रस्तुत निबन्ध में इसग्रभाव की पूति करने का 
यत्किंचित्‌ प्रयत्न किया जा रहा है । 
उदू की रचनाएं 

प्रेमचन्द हिन्दी में लिखना आरम्भ करने के पूर्व उडू में रचना करते थे 
यह एक सुज्ञात तथ्य है, किन्तु उनकी उदू -रचनाग्रों के सम्बन्ध में प्रामाणिक ग्रौर 
्रान्तिरहित सूचनाश्रों का प्रायः अब तक ग्रभाव ही था। हिन्दी के श्रालोचक इन 
रचनाग्रों के सम्बन्ध में ग्र्थप्रामाणिक, अधूरी, श्रस्पष्ट ग्रौर परस्पर विरोधी सुचनाएँ 
देकर ही सन्तुष्उ हो जाया करते थे । हंसराज रहबर', डॉ० राजेश्वर गुरु), राम 
दीन गुप्त, ब्रजरत्नदास*, डॉ० गीता लाल* ग्रादि ग्रालोचकों और शोधकर्त्ताओं में 


से किसी ने भी प्रेमचन्द के उद्र उपन्यासों के सम्बन्ध में सन्तोषजनक सूचनाएं 


प० वि० पु० : पटना विश्वविद्यालय पुस्तकालय, पटना । 
श्रा० सा० पु० : श्रार्यभाषा पुस्तकालय, काशी । 
प० का० पु० : पटना कालेज पुस्तकालय, पटना । 
चे० पु० : चंतन्य पुस्तकालय, पटना सिटी । 
ब० रा० भ० प० पु० : बिहार राष्ट्रभाषा परिषद पुस्तकालय, पटना । 
ज० पु० :'जनता पुस्तकालय, चुन्ती । 
बि० बु० से० : बिहार बुक सेन्टर, पटना । 
- हि० पुऽ एं० : हिन्दी पुस्तक एजेम्सी, पटना । 
हि? पु० स० : हिन्दी पुस्तक संसार, पटना । 
रा० प्र० सं० : राष्ट्रीय प्रकाशन मण्डल, पटना । 
दि० पु० स० : दिल्ली पुस्तक सदन, पटना । 


१. हंसराज रहबर : प्रेमचन्द : जीबन श्रौर कृतित्व (ग्रात्माराम एण्ड सन्स, दिल्ली, 
१६५२), १० २१०-२१६ 

२. डॉ० राजेश्वर गुरु : प्रेमचन्द : 
भोपाल, १६५८) । 


३. रामदीत गुप्त : प्रेसचन्द भ्रौर गांधीवाद (हिन्दी सा हत्य संसार, दिल्ली, माचं, 
१९६१) 


ब्रजरत्नदास : हिन्दी उपन्यास साहित्य, (हिन्दी साहित्य कुटीर, वाराणसी 
सं० २०१३ वि०) । 


५. डॉ० गीता लाल : प्रेयचन्द के जीवन तथा साहित्य सम्बन्धी तिथियो में भ्रान्तियाँ 
साहित्य, जनवरी १६६० । 


एक श्रध्ययन (सध्यप्रदेशीय प्रकाशक समिति, 
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नहीं दी हैं। इस अभाव की पूर्ति का प्रयत्न श्री श्रम्ृतराय ने ग्रभी हाल में प्रकाशित 
अपने 'प्रेमचन्द : कलम का सिपाही” नामक ग्रन्थ में किया है । 

प्रेमचन्द का प्रथम उदू उपन्यास सम्भवतः, 'हमखुर्मा व हमसतबाव' है, 
जिसका एक संस्करण बाबू महादेवप्रसाद वर्मा द्वारा और दूसरा नवलकिशोर प्रेस, 
लखनऊ से प्रकाशित हुआ था ।* दोनों संस्करणों में से किसी में भी प्रकाशन- 
तिथि नहीं दी हुई है । जनाव इम्तयाज अली ताज के नाम २६ जनवरी १६२१ के 
अपने पत्र में प्रेमचन्द ने इसका रचता-काल लगभग १६०० ई० बताया था।* 
सम्भव है यह उपन्यास १६०० ई० में लिखा गया हो । पर इसका प्रकाशन किस्त वर्ष 
हुआ यह बताना कठिन है, क्योंकि इसके प्रथम संस्करण की प्राप्त प्रतियों में 
प्रकाशन-काल नहीं मिलता । सितम्बर १६०६ के 'जमाना' नामक उदूं-पत्र में इस 
उपन्यास का प्रथम विज्ञापन छपा था* इससे इसका प्रकाशन काल १६०६ ई० 
या उससे ईषत्पूवे सिद्ध होगा है । यही उपन्यास १६०७ ई०्में 'प्रेमा' शीर्षक से 
इण्डियन प्रेस, प्रयाग से प्रकाशित हुप्रा । 'हुमखुर्मा व हमसवाव', 'प्रेमचन्द : कलम 
का सिपाही' के मंगलाचरण खण्ड में सम्मिलित किया गया है। 

प्रेमचन्द का दूसरा उदू -उपन्यास सम्भवतः 'किश्ना' है । श्रपने २६ जनः 
वरी १९२१ के पत्र में प्रेमचन्द ने जनाव इम्तयाज अली 'ताज' को लिखा था, 
“हमखुर्मा व हमसवाब व किइना वगे रह मेरी इत्रताई तमानीफ़ हैं । पहली किताब तो 
लखनऊ के नवलकिशोर प्रोस ने शाया की थी और दूसरी किताब बनारस के मेडिकल 
हाल प्रेस ने । यह गालिबन उन्नीस सौ की तसानीफ है ।”*यह उपन्यास १६०७ ई० 
ग्रथवा उसके निकट-पूर्व में मेडिकल हाल प्रेस, वाराणसी, से प्रकाशित हुआ था ।* 
इसका विज्ञापन सर्वप्रथम 'जमाना' के अगस्त १३०७ के ग्रंक में प्रकाशित हुआ था ।° 
अ्रक्टूबर-तवम्बर १६०७ के 'ज़माना' के अंक में विवेच्य उपन्यास की श्री नौबतराय 
"नज़र? लिखित एक समालोचना छपी थी, जिसकी कुछ महत्वपूरण पंक्तियाँ निम्नो द्ध.त 
हैँ: 

“यह एक उपन्यास है प्रौर हमारे सोशल रिफ़ार्म से ताल्लुक रखता है'** 
उन्होंने औरतों में जेवर के फ़िजूल शौक की अच्छी चिथाड़ की है, गोया यह एक 





१. श्रमृतराय : प्रेमचन्द : कलम का सिपाही (हंस प्रकाशन, इलाहाबाद; प्रथम 
संस्करण, प्रेमचन्द-स्मुति दिवस, १६६२) । 

२. बही, जीवनो खण्ड, पु० ५२ तथा ६५३ 

३. वही, चिट्ठी-पत्री २, पु° १२६ 

बही, जीवनी खण्ड, पू० ६१ 

बही चिट्ठी-पत्नी २, पु० १२६ द 


, बही, जीवनी खण्ड, प० १०४ 
वही, प्‌० १०४ 
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ऐसी श्रौरत की लाइफ है जिसे जेवरों का शौक नहीं, बल्कि सतक थी । “साथ ही 
शादी-ब्याह की कुछ रस्मों का भी खाका उड़ाया गया है, खासकर क़ रार-दाद श्रौर 
उसका सरुती से वसूल करना । किताब में जो भाषा इस्तेमाल की गई है वह मुशी 
साहब को प्रांजल लेखन-शैली से बहुत कम मिलती है। शायद यह भाषा इसलिए 
इस्तेमाल की गई है कि जिन लोगों का सुधार ग्रभीष्ट है, उनके लिए रोचक हो । 
"यह एक ऐसा उपन्यास है जिसमें कोई हीरो या हीरोइन नहीं है श्रौर इसे 
उपन्यास कहना कठिन है। दरश्रसल यह उपन्यास है भी नहीं बल्कि स्त्रियों की 
एक कुत्सित प्रवृत्ति का खाका उड़ाया गया है जिसे अंग्रेजी में कंरिकेचर कहते हैं ।* 

'किशना' सम्प्रति ्रनुपलब्ध है । 

प्रेमचन्द का सम्भवतः तीसरा उद्ू-उपन्यास 'असरारे-मग्राविद उफ़े देव- 
स्थान-रहस्य' है जो वाराणसी के एक उद्र साप्ताहिक पत्र 'ग्रावाज-ए-ख ल्क' में 
८ अक्तूबर १९०३ से फरवरी १६०५ ई० तक धारावाहिक रूप में प्रकाशित हुभ्रा 
था । ` यह उपन्यास पुस्तक-रूप में प्रकाशित हुआ था या नहीं, इसकी सूचना नहीं 
मिलती । श्रमृतराय ने 'प्रेमचन्द : कलम का सिपाही' के मंगलाचरण खण्ड में इस 
उपन्यास को सम्मिलित कर हिन्दी-साहित्य का महान्‌ कल्याण किया है। इस उप- 
न्यास में एक महन्त और उसके सिष्यों की पोल खोली गई है । 

'हमखुर्मा व हुमसबाब', 'किइना' श्रौर 'भसरारे-पश्राविद' में कौन पहला है, 
कौन दूसरा और कौन तीसरा, इसका निर्णय करना श्रसम्भवप्राथ है । इनकी ठीक 
रचना-तिथि अज्ञात है | 

प्रेमचन्द ने उदू' में 'रूठी रानी नाम का भी एक उपन्यास लिखा था, जो 
'ज़माना' मासिक पत्र में १६०७ ई० में, श्रप्नैल से श्रगस्त तक के अंकों में, धारा- 
वाहिक रूप में प्रकासित हुप्रा था ।3 इसे ऐतिहासिक उपन्यास की संज्ञा दी जा 
सकती है । पुस्तक-रूप में इस उपन्यास के प्रकाशित होने का कोई प्रमाण नहीं 
मिलता । 'प्रेमचन्द : कलम का सिपाही के मंगलाचरण-खण्ड में यह उपन्यास 
सम्मिलित किया गया है । 

प्रेमचन्द ने उदू में “जलवए-ईसार” नाम का एक उपन्यास भी लिखा था, 
जो १६१२ ई० में इण्डियन प्रेस, इलाहाब्राद से प्रकाशित हुआ था। यही उपन्यास 
बाद में हिल्दी में “वरदान नाम से प्रकाशित हुम्रा ।* 

इन आरम्भिक उपन्यासों के भ्रतिरिक्त प्रेमचन्द के उदू में रचित कुछ और 
उपन्यास हैं, जैसे 'बाजारे-हुस्त', 'गोश-ए-प्राफियत', नौगाने-हस्ती', “पदेए-मज़ाज़' 


- प्रमृतराय : प्रेसचन्द : कलम का सिपाही, जीवनी खण्ड, पृू० १०५ 
» वही, प° ५२ तणा ६५३ 

बही, जीवनी खण्ड, पृ० १०५ 

४. वही, जीवनी खण्ड, पृ० ६५४ तथा ११६ 
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वेवा), ऊदान” श्रादि । इनका उल्लेख प्रो मचन्द के हिम्दी-उपन्यासों के विवेचन के 
प्रसंग में किया जाएगा । 


प्रथम हिन्दी उपच्यास : प्रेमा 


जहाँ तक प्रस्तुत पंक्तियों के लेखक को ज्ञात हो सका है, प्रेमचन्द का हिन्दी 
में प्रकाशित पहला उपन्यास 'प्रेमा' है। इस उपन्यास की एक प्रति श्रार्यं भाषा 
पुस्तकालय, काशी में उपलब्ध है*, जिसके मुखपृष्ठ पर लेखक का नाम 'बादू नवाब 
राय वनारसी' और प्रकाशन-काल सन्‌ १६०७ ई० मुद्रित है । जुलाई १६०७ ई० के 
“हिन्दी प्रदीप' में इस उपन्यास की एक संक्षिप्त बड़ी रोचक समीक्षा प्रकाशित हुई 
थी जो निम्नलिखित है- 

“प्रेमा एक उपन्यास...दो विधवाश्रों के विवाह का प्रध्ताव इसमें है। ``" 
लिखने वाले ने तो ्रपने समय में विधवा-विवाह के भ्रनुमोदन में इसे लिखा है पर 
सो नहीं विधवा-विवाह की जीट इससे भले ही उड़ती है। इण्डियन प्रेस के मालिक 
को चाहिए कि ऐसी पुस्तक न छापा करें ।५ 


हिन्दी के श्रालोचकों ने प्रे मा' की प्रकाशन-तिथि के सम्बन्ध में जो उत्तर- 
दायित्वहीन सूचनाए दी हैं, उनके कुछ नमूने दर्शनीय हैं । श्री हंसराज रहबर के 
अनुसार 'यह उपन्यास भी १६०६ में लिखा गया है ।'3 श्री ब्रजरत्नदास ने एक 
स्थान पर इसकी प्रकाशन-तिथि सं० १६६४ वि०* और दूसरे स्थान पर १६०५ ई० 
दी है ।* सम्भव है दूसरी तिथि मुद्रण की भूल हो, फिर भी यह चिन्त्य तो है ही । 
श्री रामदीन गुप्त ने इसकी प्रकाशन-तिथि सं० १६०४ या १९०५ बताई है।* डॉ० 
रामरतन भटनागर इसका रचना-काल १६०५ के लगभग मानते हें ।° । प्र मचन्द पर 
शोध-प्रवन्ध प्रस्तुत करने वाले श्रौर डाक्टर को उपाधि प्राप्त करने वाले, डा० 
राजेश्वर गुरु इस उपन्यास का रचना-काल ६१०२ ई० तथा इसे भ्रप्राप्य' अप्रका- 


A चने 
१. 'प्रेमा' के मुखपृष्ठ की प्रतिलिपि “** प्रेमा अर्थात्‌ दो सखियों का विवाह, रोचक 
शिक्षाप्रद श्रौर नूतन उपन्यास । लेखक : बाबु नवाबराय बनारसी । प्रकाशक : 
इण्डिन प्रेस, इलाहाबाद, प्रथम बोर, १००० कापी । सन्‌ १९०७ ई० । मूल्य 
॥ =) (गुटका आकार पु० सं० २३६) 

हिन्दी प्रदीप, जिल्द २७, सं० ७, जुलाई १६०७, प्रेसा 

हंसराज रहबर : प्रेमचन्द : जीवन और कृतित्व, पृ० २१६ 

बजरत्तदास : हिन्दी उपस्यास साहित्य, पृ० १८५ 

वही, पु० १८६ 

रामदीन गुप्त : प्रेमचन्द श्ौर गांधीवाद, पू० १४५ 

ड़ा० रामरतन भटनागर : प्रेमचन्द : एक ग्रध्ययन, प० ३% 


02% 2520 2 टए 


३ उपच्यासकार प्रेमचन्द 


शित घोषित करते हैं ।१ स्पष्ट है कि उपयुक्त श्रालोचक-श्रोत्रियों में से किसी ने भी 
मूल पुस्तक को देखने का कष्ट नहीं उठाया है । 


'प्रेमा' हिन्दी में रचित मौलिक उपन्यास न होकर १६०६ ई० भ्रथवा उसके 
ईषत्पूर्व प्रकाशित 'हमखुर्मा व हमसबाब' का हिन्दी रूपान्तर है । दयानारायन निगम 
के नाम १७ जुलाई १६२६ को लिखित अपने एक पत्र में प्रेमचन्द ने खुद 'प्रेमा' का 
प्रकाशन-काल १६०४ ई० बताया था ।२ अपने एक दूसरे पत्र में, जो ८ जुलाई, 
१६२७ को विनोदशंकर व्यास को लिखा गया था, प्रेमचन्द ने 'प्रमा' का रचना- 
काल १६०० ई० लिखा था ।3 इनमें पहली, यानी प्रकाशन-तिथि तो श्रवश्य ही 
गलत है, क्योंकि इण्डियन प्रेस से प्रकाशित 'प्रेमा' के प्रथम संस्करण में १६०७ तिथि 
मुद्रित है । दूसरी, यानी रचना-तिथि, के विषय में कुछ नहीं कहा जा सकता । प्रेम- 
चन्द ने ये तिथियाँ अपने स्मरण के आधार पर दी होंगी और उनकी 'मंमोरी' 
कमजोर थी, इसे उन्होंने खुद एक स्थान पर स्वीकार किया है ।* 

'प्रेमा' का अपने मूल रूप में दूसरा संस्करण प्रकाशित नहीं हुआ । यह 
पाठकों में उसके प्रिय न होने का स्पष्ट प्रमाण है । 


सेवा-सदन 

प्रेमचन्द का हिन्दी में प्रकाशित दूसरा और हिन्दी-साहित्य में युग-प्रवर्तेन 
कर देने वाला उपन्यास 'सेवा-सदन' है जो हिन्दी पुस्तक एजेन्सी, कलकत्ता, से १६१८ 
ई० में प्रकाशित हुआ था। इस उपन्यास का प्रथम संस्करण चंतन्य पुस्तकालय, 


गयाघाट, पटना सिटी, में उपलब्ध है, £ जिसमें मुखपृष्ठ पर इसका प्रकाशन-काल 
“प्रथम बार, संवत १९७५” मुद्रित है । 


'सेवा-सदन' की प्रकाशन-तिथि के सम्बन्ध में भी हिन्दी-ग्रालोचकों और 
शोधकर्ताश्रों ने श्रपने दयनीय श्रज्ञान का परिचय दिया है। हंसराज रहबर के ग्रनु- 
सार 'सेवा-सदन (बाजारे-हुस्न) शायद १६१४ में’ छपा था । $ श्री. ब्रजरत्नदास के 

भ्रनुसार 'सं० १९७१ के लगभग बाजारे-हुस्न का हिन्दी रूपान्तर सेवा-सदन'****" 

१. डा० राजेइवर गुरु : प्रेमचन्द : एक श्रध्ययन, परिशिष्ट १ 

२. भ्रमृतराय : प्रेमचन्द : कलम का सिपाही, चिट्ठी-पत्री १, पु० १६१ 

३. बही, चिट्टी-पत्री २, पु० १८२ 

४, वही, विविध प्रसंग ३, पृ० ७१ 

५. मुखपृष्ठ की प्रतिलिपि-सेवा-सदन, लेखक--'सप्त सरोज, नवनिधि शेख 
सादी श्रादि के रचियता श्रीयुत प्रेमचन्द, प्रकाशक--हिन्दी पुस्तक एजेंसी, 
१२६, हरिसन रोड, कलकत्ता, प्रथम बार स॑० १९७५; २), पृ० संख्या ५१० 
के लगभग ।” CR 2 र 


६. हँसराज रहबर : प्रेमचन्द : जोवन शर कृतित्व, पु० ८० 





प्रेमचन्द के उपन्यासों का लेखन एवं प्रकाशन-काल ३६ 


निकला ।* डॉ० इन्द्रनाथ मदान ने सेत्रा-सदन' का प्रकाशन-काल १६१४ ई० बताया 
है ।२ डॉ० राजेश्वर गुरु के श्रनुसार सेवा-सदन प्रे मचन्द की श्रौर सम्भवतः हिन्दी 
की वह श्रदुभुत कृति है जिसने १६१६-१७ में हिन्दी पाठकों का ध्यान अपनी ओर 
ग्राकृष्ट किया था ।3 श्रन्य ग्रालोचकों की बात हप्र छोड़ भी दें पर एक शोधकर्ता से 
जिसके अ्रध्ययत का विषय प्रेमचन्द और उनके उपन्यास हैं, इस प्रकार के उत्तरः 
दा यित्व-शून्य कथन की श्रपेक्षा हम नहीं रखते । 


डॉ० श्रीकृष्ण लाल”, डॉ० प्रतापनारायण ठण्डन*, डाँ० गीता लाल* तथा 
डॉ० माताप्रसाद गुप्त” ने, सेवा-सदन का प्रकाशन-काल १६१८ ६० बताया है, जो 
शुद्ध है । इनमें से प्रथम दो लेखकों ने पने कथन की पुष्टि में कोई प्रमाण नहीं 
दिया है । डॉ० गीताल़ाल के प्रमाण भी अत्यन्त दुर्वेल हैं । डॉ० माताप्रसाद गुप्त 
ने प्रपने 'प्रेमचन्द की कृतियों की प्रकाशन-तिथियाँ' शीर्षक निब्रन्व में १६१६ ई० के 
बंगाल के गजट में प्रकाशित प्रथम तं मासिक-पुस्तक सूची के आवार पर 'सेवा-सदन 
के प्रथम संस्करण की प्रकाशन-तिथि १५-१२-१८ दी है जो एक पुष्ट प्रमाण है । 


इधर हाल में श्री श्रमृतराय द्वारा लिखित एवं सम्पादित 'प्र मचन्द : कलम 
का सिपाही' 'नामक ग्रन्थ कई खण्डों में प्रकाशित हुआ है। यह देखकर आइचय॑ 
होता है कि प्र मचन्द के सम्बन्ध में प्रामाणिक सूचनाएँ प्रस्तुत करने का दावा करने 
वाले इस नवीनतम ग्रन्थ में भी प्रेमचन्द के उपन्यासों को प्रकाशन-तिथियों के 
सम्वन्ध में अनेक दयनीय जान्तियाँ हैं । 'सेवा-सदन' के प्रकाशन-काल के सम्बन्ध 
ज्ञे उत ग्रन्थ में कहा गया है, “छपाई में लगभग सालभर का समय लेकर सेवा- 
सदन १६१९ फे मध्य में प्रकाशित हुआ ।”= इस सूचना का श्राधाद लेखक की 


~ 


कल्पना के अलावा और कुछ नहीं हो सकता । पूरे ग्रन्थ में कहीं भी इस कथन के 


, लिए कोई प्रमाण नहीं दिया गया है। चैतन्य पुस्तकालय, पटना, में उपलब्ध 'सेवा- 
ए 


सदन' की प्रति में प्रदत्त सूचना के प्रकाश में यह सूचना मनमानेपन का उदाहरण 

१, ब्रजरत्तदास : हिन्दी उपन्यास साहित्य, पु० १८५ 

२. डॉ० इग्द्रनाथ मदान : प्रेमचन्द : एक विवेचना (राजकमल प्रकाशन, बिल्ली ।) 
(प्रकाशन-काल नहीं दिया हुआ है) पू० ४४ 

३. डॉ० राजेइदर गुर : प्रेसचन्द : एक प्रध्ययत, पृ० १४०-४७ 

डॉ० श्रीकृष्णलाल : श्राधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास, पु० ३१२ 

डॉ० प्रतापनारायण टंडन : हिन्दी उपन्यास में शिल्पविधि का विकास, पु० २८१ 

६. डॉ० गोता लाल : प्रेमचन्द के जीवन तया साहित्य संबंधी तिथियों में चाँतियाँ, 


साहित्य, जनवरी १६६० । 
साहित्यः वर्ष ११, ग्रंक १, प्रैस १६६० ई० । 
ग्रमृतराय : प्रेमुचन्द : कलम का सिपाही, जीवनी-खण्ड, पृ० १९२ तथा ह५४ 





2३ ै उपन्यासकार प्रेमचन्द 


मात्र सिद्ध होती है । उक्त प्रति में 'सेवा-सदन” के प्रथम संस्करण का प्रकाशन- 
काल सं० १९७५ विक्रमी मुद्रित है । सं० १९७५ वि० का श्रर्थ है मार्च (लगभग) 
१६१८ से मार्च (लगभग) १६१६ ई० के बीच की अवधि | पर किसी भी हालत 
में हम सं० १९७५ को खींचकर १९१९ के मध्य में नहीं ला सकते। इसके 
अ्रतिरिषत खुद प्रे मचन्द ने २४ अप्रैल १६१९ को लिखित श्रपने एक पत्र में श्री 
दयानारायन निगम को सूचित किया था, “श्राप यह सुनकर खुश होंगे कि मेरे 
हिन्दी-नाविल ने खूब शोहरत हासिल की और भ्रकसर नक्रादों ने उसे हिन्दी जबान 
का बेहतरीन नाविल कहा है । यह बाञारे-हुस्त का तजुमा है।”१ इन पंक्तियों 
से स्पष्ट है कि 'सेवा-सदन श्रप्रैल' १६१९ से बहुत पहले प्रकाशित हो चुका था। 
फिर फरवरी १६१९ ई० की सरस्वती में 'सेवा-सदन' का निम्नलिखित परिचय 
प्रकाशित हुआ था : “सेवा-सदन; श्रीयुत प्रोमचन्द; प्रकाशक : महावीरप्रसाद 
पोद्दार, व्यवस्थापक, हिन्दी पुस्तक एजेन्सी, कलकत्ता; पु० ५१२। भाषा सरल 
ग्रौर लिखने की शैली रोचक है । यह उपन्यास की पुस्तक वेश्या-वृत्यादि बहुतेरी 
सामाजिक कुरीतियों को दिखलाती है ।”* जब फरवरी १६१९ में 'सेवा-सदन का 
बिज्ञापन निकला तो उपन्यास कम से कम उससे एक-दो महीने पूर्व तो अवश्य ही 
प्रकाशित हो गया होगा । फिर डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने भी बंगाल के गजट में 
१९१६ ६० में, प्रकाशित प्रथम त्रैमासिक पुस्तक-सूची के धार पर 'सेवा-सदन' 
की प्रकाशन-तिथि '१५-१२-१८' दी है ।3 

२ जून १६१८ को श्री दयानारायन निगम के नाम लिखे अपने पत्र में 
प्रेमचन्द ने लिखा था, “*-“अ्रपने हिन्दी नाविल को प्रेस में देना है।'४ फिर श्रपने 
२३ दिसम्बर १६१८ के पत्र में प्रोमचन्द ने निगम साहब को सूचित किया, “बाजारे- 
हुस्त के मुताल्लिक़ भी गुफ्तगू हो रही है। इसका हिन्दी एडीशन दस फ़ार्म छप 
चुका है।”* डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने अपने निबन्ध में 'सेवा-सदन' की प्रकाशन- 
तिथि १५ दिसम्बर १६१८ ई० दी है | इससे सिद्ध होता है कि 'सेवा-सदत' २ जुन 
१६१८ और १५ दिसम्बर १६१८ के बीच की अवधि में प्रकाशित हुश्रा । 

तात्पर्ये यह कि सं० १९७५ वि० को हम १६१९ ई० में नहीं ला सकते--- 
१६१६ के मध्य तक तो किसी प्रकार नहीं । श्रत: “प्रेमचन्द' : कलम का सिपाही' 
में प्रदत सूचना भ्रामक है । 





१. श्रमृतराय : कलम का सिपाही, चिट्ठी-पत्नी १, प० ८३ 

२. सरस्वती, भाग २०, सं० २, फरवरी १६१६ §० 

३. डॉ० माताप्रसाद गुप्त : प्रेमचन्द की कृतियों की प्रकाशन- 
१६६० । 

४. श्रमतराय : प्रेमचन्द : कलम का सिपाही, चिट्ठी-पत्नी १, पृ० ७० 

५. वही चिट्ठी-पत्नी १, आज 


तिथियाँ, साहित्य, प्रप्रेल 
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प्रेमचन्द के उपन्यासों का लेखन एवं प्रकाशन-काल ४१ 


'ेत्रा-सदन? के सम्बन्ध में प्रेमचन्द : कलम का सिपाही' में संकलित 
प्रेमचन्द के पत्रों से नवीन ग्रौर महत्वपूर्ण सूचनाएँ प्राप्त होती हैं । दयानारायन 
निगम के नाम लिखे गए प्रेमचन्द के पत्रों के श्रवलोहन से ज्ञात होता है कि यह 
उान्यास सर्वप्रथम उदू में 'बाज रे-हुस्त' के नाम से १९१७ ई० में, प्रायः जवनरी 
ग्रौर ग्रगस्त के महीनों के बीच, लिखा गया था ।'' अमृतराय का यह निष्कर्ष, 
कि दयानारायन निगम के नाम पत्रों के श्राधार पर मूल उदू पाण्डुलिपि का लेखन- 
काल जनत्ररी १६१७ से जनवरी १६१८ तक ठहरता है, पुष्ट नहीं मालूम पड़ता (पे 

बाज़ारे-हुस्त' का लेखन अ्रगस्त १६१७ या उसके तनिक बाद समाप्त हो 
गया, पर उदू में प्रकाशकों के अ्रभाव के कारण यह तुरन्त प्रकाशित न हो सक्रा । 
इधर हिन्दी में उपन्यास-पाठकों श्रौर प्रक्राशकों की धूम थी । प्रेमचन्द ते उदू से 
निराश होकर अपने उपन्यास को हिन्दी में प्रकाशित करने का निश्चय किया । 
दयानारायन निगम के नाम = ग्रगस्त १६१७ को लिखे गये अपने पत्र में उन्होने ्रपता 
यह निइचय व्यक्त किया था ।* 

हन्दी में 'सेवा-सदन' का लेखन-क्राल लगभग जनवरी १६१८ से मई १९१८ 
तक है । दयानारायत निगम के नाम लिखे गये प्रेमचन्द के पत्रों से यह बात 





१. २४ ज्ञनवरी १६१७ को प्रेसचन्द ने निगम साहब को लिखा था --'में आजकल 
एक किस्सा लिखते-लिखते नाविल लिख चला । कोई सो सफे तक पहुँच चुका 
है । इसी वजह से छोटा किस्सा न लिख सका । अब इस नाविल में ऐसा जी 
लग गया है कि दूसरा काम करने को जी ही नहीं चाहता । .. किस्सा दिलचस्प 
है श्रौर मुझे ऐसा ख्याल होता है कि बको बार नाविल-नबीसी में भी कामयाब 
हो सकू गा ।”-प्रमचन्द : कलम का सिपाहो' चिट्ठी-पत्नी १, पु० ५७ 

४ भार्च को प्रेमचन्द ने इलाहाबाद से तिगम साहब को सूचित किया-- 
“ग्राजकल भ्रपना नाविल लिखने में मह्न हूँ ।” फिर १२ माच को उन्होंने 
लिखा--“नाविल गालिबन एक माह में पुरा होगा श्रौर उम्मीद करता हूँ कि 
मई में उसे श्रापके मुआइने के लिए हाजिर कर सक्गा ।” २३ सा को उन्होंने 
फिर लिखा--'...मेरा नाविल चल रहा है ! श्रब जरा इतमीनान हो जाए तो 
खत्म करूँ । तूल हो रहा है। चाहता हूँ कि जल्द श्रन्जाम की तरफ चलू ।” 
प्रन्ततः ८ श्रगस्त को उन्होंने निगस साहब को लिखा -“...श्रपना नाविल खत्म 
कर रहा हूँ । उसे पहले हिदी में तबा कराने का कस्द हैं। उडू में तो पब्लिशर 
प्रनक़ा हैं ।” (पत्रों के उद्धरमण 'प्रेसचंद : कलम का सिपाही', चिट्टी-पत्री १ में 
दिए गए हैं ।) 

२. श्रमृतराय : प्रेमचंद : कलम का सिपाही, जीवनो-खण्ड, पु० ६५४ 

३. द्रष्टव्य, टिप्पणी संख्या १ 


४२ उपन्यासकार प्रे मचन्द 


प्रमाणित होती है । २६ जनवरी को उन्होंने लिखा था, “श्रपता नाविल हिन्दी में 
लिख रहा हूँ । फुर्सत नहीं मिलती । न कोई तातील ही पड़ती है। मगर आज 
इरादा करता हूँ कि साफ़ करने में हाथ लगा दू।” फिर २ जुन १६१८ को 
निगम साहब के पास लिखे श्रपने एक पत्र में प्रेमचन्द ने सूचित किया “'*'ग्रपने 
हिन्दी नाविल को प्रेस भें देना है ।/* स्पष्ट है कि इसके पूर्व 'बाजारे-हुस्न' का 
हिन्दीकरण सेवा-सदन के नाम से समाप्त हो चुका था। दिसम्बर १६१८ के पूर्व 
'सेवा-सदन' हिन्दी-पुस्तक ऐजेन्सी, कलकत्ता, से प्रकाशित भी हो गया । 


अमृत राय के ग्रनुपार 'बाजारे-हुस्न' श्रपने मूल (उदू) रूप में १६२० ई० 
में 'कहकशा नामक उदू-पत्र के सम्पादक जनाब इम्तयाज़ अली 'ताज' द्वारा 
प्रकाशित हुम्रा ।२ पर यह सूचना ग्रशुद्ध है । १६ फरवरी १९२२ ई० तक 'बाज़ारे- 
हुस्न' नहीं छपा था । १६ फरवरी १६२२ के अपने पत्र में प्रेमचन्द ने 'ताज' साहब 
को लिखा था, “जब तक 'वबाज्ारे-हुस्न” प्रेस से निकलेगा, शायद नया नाविल का 
हेस्साये-भ्रव्वल श्रापक्री खिदमत में हाजिर हो जाये ।”* वाजारे-हुस्न किस सन्‌ 
ईसवी में प्रक।शित हुआ, इसकी सूचना प्रस्तुत पंक्तियों के लेखक को नहीं मिल 
सकी है। जो हो, उदू-पाठकों श्रौर श्रालोचकों ने इस उपन्यास का कोई खास 
स्वागत नहीं किया । भ्रमृतराय ने इसका कारण बताया है कि “उदू वालों के 
लिए कोठे की ज़िन्दगी और उसके मसलों में कोई नयापन नहीं था । नज़ीर अ्रहमद, 


सरशार श्रौर मिर्जा रुसवा जैसे लोग उसके बारे में बहुत लिख चुके थे और बहुत 
अच्छा लिख चुके थे | ९ 


'सेवा-सदन' के अब तक अनेक संस्करण प्रकाशित हो चुके हैं। 'प्रनेक' 
शब्द का प्रयोग मैं प्रकाशकों की कृपा से करने को बाध्य हूँ । वर्तमान समय में 
सिवा-सदन' के तीन प्रकाशन-संस्था्रों-हिन्दी पुस्तक एजेन्सी, कलकत्ता एवं 
काशी; सरस्वती प्रेस, वाराणसी एवं इलाहाबाद ; और हंस प्रकाशन, इलाहाबाद-- 
से प्रकासित संस्करण उपलब्ध होते हैं । हिन्दी पुस्तक ऐजेन्सी, ज्ञानवापी, काशी से 
सेवा-सदन' का दूसरा संस्करण १६२ १ ई० (सं० १९७८ वि०) में ग्राठवाँ संस्करण 
१९३६ ६० (१६६३ वि०) भें, बारहवां संस्करण १६४५ ई० (सं० २००२ वि०) 


१. श्रमृतराय : प्रेमचन्द : कलम का सिपाही, जीवनी-खण्ड, पृ० १८० 
२, वही, चिट्ठी-पत्नी १, पृ० ७० 


३. वही, जीवनी खण्ड, पृ० १६४ 

४. बही, चिट्ठी-पत्री २, पु० १३५ ड 
५. वही, जीवनी-खण्ड, प० १९४ 

६. झा० भा० पु० को पुस्तक सूची 
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प्रेमचन्द के उपन्यासों का लेखन एवं प्रकाशन-काल ४३ 


में' श्रौर सत्रहवाँ संस्करण १६५३ ई० में? (सं० २०१० वि०) में प्रकाशित हुआ । 
पटना कालेज पुस्तकालय में हिन्दी पुस्तक एजन्सी, वाराणसी, से प्रकाशित 'सेवा- 
सदन? की एक प्रति है, जिसमें संस्क्रण-संख्या तथा प्रकाशन-काल नहीं दिया हुश्रा 
है भरतः हिन्दी पुस्तक ऐजेंसी से सत्रहवें संस्करण के बाद सेवा-सदत' के गौर कितने 
संस्करण प्रकाशित हुए, यह बताना कठिन है। 'सेवा-सदन' के सरस्वती प्रेस 
वाराणसी, से प्रकाशित दो श्रौर संस्करण मेरे देखते में आये हैं, जिनमें से प्रथम 
में प्रकाशन-तिथि श्रौर संस्करणा-संख्या नहीं दी हुई है। दूसरे में प्रकाशन-तिथि 
दिसम्बर १६६० दी हुई है, पर संस्करण-संख्या का पता नहीं चलता | इधर हाल 
में, जुलाई १९६२ में, भी सरस्वती प्रेस, वाराणसी, से 'सेवा-सदन' का एक वतमान 
संस्करण प्रकाशित हुग्रा है ।” 'सेवा-सदन' के हंस प्रकाशन, इलाहाबाद, से प्रकाशित 
दो ग्रौर संस्करण मिलते हैं । पर दोनों में से किसी में भी प्रकाशन-काल अथवा 
संस्करणा-संख्या नहीं दी हुई है। एक संस्करण अजिल्द है और प्रेम प्रेस, कटरा, 
प्रयाग, से मुद्रित है।* दूसरा संस्करण भार्गव प्रेस, १ बाई का बाग, इलाहाबाद 
से मुद्रित है और सजिल्द है।* इस प्रकार सरस्वती प्रेस, वाराणसी, श्रौर हंस 
प्रकाशन, इलाहाबाद, से 'सेवा-सदन' के कुल कितने संस्करण प्रकाशित हुए हैं, यह 
बता पाना नितान्त कठिन है । फिर भी इससे यह तो सिद्ध ही है कि १६४१८ ई० से ले- 
कर भ्राज तक 'सेवा-सदन' के २३ से अधिक संस्करण अवश्य प्रकाशित हो चुके हैं; 
श्रौर यह इस उपन्यास की लोकप्रियता का असंन्दिग्ध प्रमाण है। 


बरदान 


प्रमचन्द का 'वरदान' नामक उपन्यास, जो वस्तुतः उनके १६१२ ई० में 
प्रकाशित उदू-उपन्यास 'जलवए-ईसार' का हिन्दी खूपान्तर है, सर्वप्रथम भ्रप्रौल 
१६२१ ई० के निकट-पूर्व भें प्रकाशित हुग्रा । प्रस्तुत पंक्तियों का लेखक इस उप- 
न्यास के प्रथम संस्करण को प्राप्त करने में असमर्थ रहा है, पर अप्रैल १९२१ ई० 
की 'सरस्वती' के 'पुस्तक-परिचय' स्तम्भ में इस उपन्यास का एक संक्षिप्त 'परिचय 
प्रकाशित हुध्रा था, जिसकी कुछ महत्वपूणं पंक्तिपरां निम्नलिखित है 

“वरदान, लेखक : श्रीयुत प्रेमचन्द; प्रकाशक : मेनेजर, ग्रंय-भण्डार, लेडी 
हार्डिन्ज रोड माटुंगा, बम्बई । हिन्दी में अभी तक उच्च कोटि के मौलिक उपन्यासो 
का प्रभाव है । प्रेमचन्द जी ने 'सेवा-सदन' लिखकर हिन्दी के उपन्यासःलेखकों में 








१. प्राप्ति-स्थान-प० का० पु०, पटवा । 

. चे० पु०, पटना की पुस्तकःसुची । 
३. प्रा०-स्था०--झ्र० भा० पु०, काशी । 
४. प्रा०-स्या०--दिल्ली पुस्तक सदन, पटना । 
५. प्रा०-स्था०-प० का० पु०, पटना । 
६. प्रा०-स्था०-मेरा निजी पुस्तकालय । 
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। अकच, अशन आप्तः किथा है।' यह श्रापेके शै उपन्यास हैं। इसमें वह विशेषता 
नहीं है जो श्रापके 'सेवा-सदन' में है ।'' छोटे ग्राकार में २३९ पृष्ठों की सुन्दर जिल्द 
बंधी हुई पुस्तक का मूल्य २।) है ।१” 

उक्त परिचय से यह स्पष्ट है कि 'वरदान' 'सेवा-सदन' के बाद और श्रप्र॑ल 
१६२१ ई० के निकट-पूर्व में, सम्भवतः १६२१ में ही, ग्रंथ भण्डार, बम्बई से प्रका- 
शित हुश्रा था। ग्रमृतराय के श्रनुसार 'इसका प्रकाशन उदू -संस्करण के लगभग नौ 
बरस बाद १९२१ में ग्रंथ भण्डार, वम्बई से हुआ । लेखक की ओर से प्रकाशक को 
दिए गए भ्रधिकार-पत्र पर १८ ग्रवतूबर -१६२० की तिथि अंकित है । मई १९२१ 
में प्रकाशित एक पुस्तक के पीछे उसका विज्ञापन भी मिलता है।”* 

इस उपन्यास के रचना-काल और प्रकागन-तिथि के संबंध में भ्रनेक श्रनि- 
दिचत और प्रामाणिकता-शुन्य मत हिन्दी में प्रचलित हैं । हंसराज रहबर के अनुसार 
'प्रेमचन्द ने यह उपन्यास सन्‌ १६०५-०६ में लिखा ।”3 रामदीन गुप्त के ग्रनुसार 
वरदान, हिन्दी में प्रेमचन्द की सम्भवतः प्रथम रचना है ।**''वरदान' के रचना- 
काल के श्रास-पास ही सन्‌ १६०६ में गोर्की का विश्वविश्र्‌ त उपन्यास “माँ” प्रकाशित 
हुआ था ।”* डॉ० राजेश्वर गुरु इसे प्राक्‌ 'सेवा-सदन' कृति मानते हैं, पर इसका 
रचना-काल या प्रकाशन-तिथि बताने का प्रयास नहीं करते ।४ । ब्रजरत्न के अनुसार 
“इनका (प्रेमचन्द का) एक परिहास-प्रधान उपन्यास “वरदान” उदू में लिखा गया 
था। पर जब इस भाषा में न छप सक़ा तब उसका सार हिन्दी में इस नाम से सं० 


उपन्यासकार प्रेमचन्द 





१६६४ (सन्‌ १६०७ ई०) के लगभग छपा था |» डा प्रतापनारायण टंडन के 


श्रनुसार इसका प्रकाशन १९२० ई० में हुआ । 


उपयुक्त श्रालोचकों में से किसी ने भी भ्रपने मत के समर्थन में कोई प्रमाण 
नहीं दिया है, न उन्होंने प्रकाशन-संस्था या प्रकाशक का नाम बताया है । ऐसी स्थिति 
में इन मतों का मूल्य कितना है, यह बताना अनावइयक है ।5 


प्रेमचन्द के भ्रन्य उपन्यासों की तरह तो नहीं, पर 'वरदान' को भी हिंदी 
पाठकों में पर्याप्त लोकप्रियता प्राप्त हुई । जनवरी १६४५ ई० में इस उपन्यास का 


१. सरस्वती, वषं २२, प्रंक, ४, श्रप्रेल १६२१, पुस्तक-परिचय । 
२. भ्रमृतराय : भ्रमचन्द : कलम का सिपाही, जीवनी-खंड, प ६५४ । 
३. हँसराज रहबर : प्रेमचन्द : जीवनी ग्रौर कृतित्व, प० २१२ 
४. रामदीन गुप्त : प्रेमचन्द और गांधीवाद, प० १४२ 

५. डॉ० राजइवर गुरु : प्रेमचन्द : एक ग्रध्ययन, प० १३५ 

६. कोष्ठक के शब्द प्रस्तुत लेखक के हैं । 

७. ब्रजरत्नदास : हिंदी उपन्यास, प० १८६ 


_ ५, डा० प्रतापनारायण टण्डन ; हिन्दी उपन्यास में कथा-शिल्प का विकास । 
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प्रमचन्द के SR लेखबभालफोी आरा न; निशाग, कश्मीर जर्डने, ४५. 
प्रथम संस्करण श्रौर दिखे उ संस्क रण सरस्वती प्र पृ घर, शाह ) 
से प्रकाशित हुम्रा ।* 

हन्दुस्तानी पब्लिशिग हाउस, वाराणसी, से 'वरदान' का तृतीय संस्करण 
१६५० ई० में? और हंस प्रकाशन, इलाहाबाद,'से इसका पाँचवाँ संस्करण मार्च 
१९५६ ई० में प्रकाशित हुआ ।3 इधर हाल में सरस्वती प्रेस, इलाहाबाद से 'वरदान' 
का एक संस्करण प्रकाशित हुभ्रा है, जिसमें प्रकाशन-काल श्रथवा संस्करण -संख्या कुछ 
भी नहीं दिया हुआ है । यह भागंव प्रेस, १ बाई का वाग, इलाहाबाद, से मुद्रित है 
तथा इसकी पृष्ठ संख्या १३४ है ।” इन सूचनाश्रों से यह सिद्ध होता है कि प्रे मचन्द 
के जीवन-काल में 'वरदान' हिंदी पाठकों में बिलकुल ही लोकप्रिय न हो पाया था । 
बाद में इसक्री लोकप्रियता कुछ बढ़ी जिसका कारण प्रेमचंद का उपन्यासकार के रूप 
में लोकप्रिय होना है । 
प्रमाश्रस 


'वरदान' के बाद प्रेमचन्द का प्रेमाश्रम' नामक उपस्यास १९२२ ई० में 

हिंदी पुस्तक एजेंसी, कलकत्ता से प्रक्राशित हुग्रा । प्रस्तुत पंक्तियों का लेखक इस 
उपन्यास के प्रथम संस्करण को प्राप्त करने में असमर्थ रहा है । हिदी पुस्तक एजेंसी, 
कलकत्ता से १६४५ ई० में प्रकाशित प्रेमाअम' के आठवें संस्करण में रामदास गोड़ 
लिखित '“अनुवचन' संलग्न है । प्रस्तुत पंक्तियों के लेखक को भ्र माश्रम' का इससे पूर्व 
का कोई संस्करण प्राप्त नहीं हो सका है । इसके अंत में 'कल्पवास, होली १६०९ 
मुद्रित है । सामान्यतः विक्रम संवत्‌ में सतावन से घटाने पर ईस्वी-सन्‌ प्राप्त होता है, 
पर १ जनवरी से लेकर चैत्र की अ्रमावस्या के वीच में ईस्वी सन्‌ जानने के लिए 
विक्रम-संवत्‌ से छप्पन वर्ष घटाना होता है । १ जनवरी को नया ईस्वी-सन्‌ झारम्भ 
हो जाता है, जबकि नया विक्रम संवतू १ शुक्ल चंत्र को आरम्भ होता है । इस 
हसाब से 'होली १६७९ का अर्थ है माच १९२३ । इसी आधार पर डॉ० गीता लाल 
ने 'प्रेमाश्रम' का प्रकाशन-क्ाल १९२३ ई० सिद्ध करते हुए उसे १९२२ ई० मानने 
वालों को श्रांतिग्रस्त सिद्ध किया है । डॉ० गीता लाल का तक निर्दोष है, पर प्रस्तुत 
पंक्तियों के लेखक़ को ऐसे प्रमाण मिले हैं जिनसे 'प्रमाश्रम' का प्रकाशन-काल १९२२ 
ई० ही सिद्ध होता है । जून १६२२ ई० की 'सरस्वती' के पुस्तक-परीक्षा स्तम्भ में . 
१. प्रा०-स्था०-ज० पु०, चुनती । मुखपृष्ठ की प्रतिलिपि-वरदान : (मौलिक 

उपन्यास), लेखक --प्रेमचन्द, सरस्वती प्रेस, बनारस, प्रथम संस्करण, १०००, 

जनवरी १६४४५, द्वितीय संस्करण १०००, दिसम्बर १६४५ । 
२. प्रा०-स्थान--प० का० पु०, पटना । 
३. प्रा०-स्थात-- प° वि० पु०, पटना । 
४. प्रा०-स्थान--राजकमल प्रकाशन, पटना । 





ड उपन्यासकार प्रं मचन्द 


“प्रेमाश्रम' का निम्नलिखित संक्षिप्त परिचय प्रकाशित हुआ था--'प्रे माश्रम' प्रेमचन्द 
जी का यह नया उपन्यास है, ग्रभी हाल में प्रकाशित हुआ है । ६५५ पृष्ठों में यह्‌ 
पुरा हुआ है । श्रच्छे टाइप में अच्छे कागज पर छपा है। खद्दर की सुन्दर जिल्द बँधी 
है । कलकत्ता (१२६. हरिसन रोड ) की हिन्दी पुस्तक एजेंसी ने इसे प्रकाशित किया 
है । मूल्य ३॥) है ।”१ 

प्रेमचन्द ने श्रपने ३१ मई १६२२ के पत्र में श्री दयानारायन निगम को लिखा 
था-- बाज़ारे-हुस्त' पढ़िएगा । मैं ज़माना में रिव्यू का मुन्तजिर हूँ । मेरा नया 
नाविल भी झाया हो गया । बड़े श्रच्छे रिव्यू हो रहे हैं ।”२ यद्यपि इसमें उपन्यास 
का नाम नहीं श्राया है पर प्रेमचन्द के श्रन्य पत्रों के साथ पढ़ने पर स्पष्ट हो जाता 
है कि यह 'प्रेमाश्रम' ही है । 

इन तथ्यों से 'प्रेमाश्रम' का मई १६२२ ई० से पूर्व प्रकाशित होना निर्विवाद 
सिद्ध होता है। फिर 'होली १६७६ वि०' का क्या ग्रर्थ है ? उसकी एक्र ही व्याख्या 
मेरी समभ में ग्राती है! बहुत से लोग, श्रज्ञान के कारण ही सही, यह धारणा 
रखते हैं कि वक्षन्तोत्सव के दिस नया सम्वत्‌ श्रारम्भ हो जाता है। सम्भव है, 
प्र साश्चम' के 'अनुवचन” के लेखक ने भ्रान्त धारणावश होली १६७५ को होली 
१६७९ (नया संवत्‌) लिख दिया हो । अन्यथा इस तिथि का कोई ग्र्य नहीं । डॉ० 
माताप्रसाद गुप्त ने भी बंगाल के १६२२ ई० के गजट में प्रकाशित द्वितीय त्रैमासिक 
पुस्तक-सूची के साक्ष्य पर 'प्रेमाश्रम” की प्रकाशन-तिथि १३ ग्रप्रल १९२२, बतलाई 
है,” जिससे होली १६७६ की उपयु'क्त व्यवस्था ही ठीक जान पड़ती है । 

'प्रेमाश्रम” की रचना सर्वप्रथम उदू में 'नाकाम' गौर 'नेकनाम' झीर्षकों 
से २ मई १६१८ से लेकर २५ फरवरी १६२० तक की श्रवि में हुई थी । श्रमृत- 
राय के ग्रनुसार उपयुक्त रचना-काल 'प्रेमाश्रम” की पाण्डुलिपि पर अंकित है ।४ 
गोरखपुर से ५ सितम्बर १६१६ को दथानारायन निगम के नाम लिखित अपने एक 
पत्र में प्रे मचन्द ने सूचित किया था--'बाजारे-हुस्न निस्फ़ से ज्यादा साफ़ कर 
रहा हूँ | नया नाविल खुब ताबील हो रहा है। इसका नाम श्रभी 'नेकनाम' रखा 
है । गालिबन दिसम्बर तक खत्म हो जाएगा । 'नेकनाम” तैयार हो जाए तो उसे 
उदू में खुद शाया करने का क्रस्द है ।” ५ १८ फरवरी १९२० को गोरखपुर से ही 
प्रेमचन्द ने निगम साहब को लिखा--“मेरा दुसरा नाविल 'नाकाम भ्रनकरीम 


१. सरस्वती, वर्ष २३, श्रंकं ६, जून १६२२, पुस्तक परीक्षा । 
२. भ्रमत राय : प्रेमचन्द : कलम का सिपाही, चिट्ठी-पत्री १, पृ १२१ 





३. डॉ० माताप्रसाद गुप्त : प्रेमचन्द की कृतियों को ध्रकाशन-तिथियां, साहित्य, 
ग्रप्रेल ६० । ` 

४. श्रमृतराय : प्रेसचन्द : कलम का सिपाही, जीवनी-खण्ड, पु० ६५४ 

५- वही, चिट्ठी-पत्री १,पु० द | 


प्र मचन्द के उपन्थासों का लेखन एवं प्रकाशन-कॉले ४७ 
इस्तताम है ।--यह नाविल भी हिन्दी में छपेगा | उदू में इसका हश्र कया होगा, 
मालूम नहीं ।”* ३ जनवरी १६२१ को प्रे मचन्द ने निगम साहब को सूचित किया-- 
“नाविल की हिन्दी कर रहा हूँ ।”* १६ फरवरी १६२२ को कानपुर से प्रेमचन्द 
ने इम्तयाज श्रली 'ताज” को लिखा--“मेरा हिन्दी-नाविल खत्म हो गया । भ्रब 
उदू काम जल्द होगा ।”3 फिर ३१ मई १९२२ को उन्होंने निगम साहब को 
लिखा-_“मेरा नया नाविल भी शाया हो गया । बड़े अच्छे रिव्यू हो रहे हैं।” इससे 
स्पष्ट है कि 'प्रोमाश्षम' पहले उदू में लिखा गया था ग्रौर प्रेमचन्द ने इसके दो 
नाम सोचे थे--पहले 'नेकनाम' और फिर 'नाकाम'। उदू में प्रकाशकों के अभाव 
के कारण यह पहले हिन्दी में ही 'प्रेमाश्रम नाम से ३१ मई १९२२ के कुछ पहले 
प्रकाशित हुआ । इसके हिन्दीकरण का समय जनवरी १६२१-फरवरी १६२२ 
(लगभग) माना जा सकता है । 


प्रे माश्चम! के रचना-काल और प्रकाशन-तिथि के सम्बन्ध में भी लोगों ने 
मानमानी सूचनाएं दी हैं । हंसराज रहबर के अनुसार “यह उपन्यास सन्‌ १६१६ में 
लिखा गया ।”४ डॉ० राजेइवर गुरु के श्रनुार “१६२१-२२ के सत्याग्रह में लगान- 
वन्दी की बात करने का विचार बहुत बाद में रूर सोचा गया था। प्रेमचन्द का 
जो माश्चम' इसके पहले लिखा जा चुका था ।”१ डॉ० श्री कृष्णलाल तथा डॉ० 
प्रतापनारायण टाण्डन 'प्रमाश्रम' का प्रकाशन-काल १९२१ ई० मानते हैं।* 
'प्रेमा्रम' के सरस्वतो प्रेस वाराणसी, से प्रकाशित हाल के एक संस्क्ररण में (प्रकाशन- 
काल पुस्तक में नहीं दिया है) इसका रचना-काल १६१८-१६ बताया गया है! यह 
उल्लेखनीय है कि उपयूक्त ग्रालोचकों में से किसी ने भी अपने कयत के लिए कोई 
प्रमाण नहीं दिया है । 
अपनी नवप्रकाशित पुस्तक 'प्रेमचन्द : कलम का सिपाही के जीवनी-खण्ड 

में प्रमृतराय ने 'प्र माश्रम' का प्रक्ाशन-काल “१६२१ का पूर्वाद्ध' बताया है ।® 
पर हम देख चुके हैं कि यह सूचना श्रान्त है। भ्रमूतराय की सूचना सम्भवतः 
ग्रनुमानित है, जो प्रोमचन्द के ३ जनवरी १९२१ के पत्र पर श्राधारित है, जिसमें 
प्रेमचन्द ने लिखा था “नाविल की हिन्दी कर रहा हूं |? 

१ अमृतराय : प्रेमचन्द : कलम का सिपाही, चिट्ठी-पत्री १, पृ० ६५ 
२. वही, पृ० १०६ 
३. वही, चिट्ठी-पत्रौ २, पृ० १३५ 

४, हंसराज रहबर : प्रेसचन्द : जीवन रौर कृतित्व, पृ० २२५ 

५. डॉ० राजेश्वर गुरु : प्रे मचन्द : एक अध्ययन, पू० १५५ 

६. डॉ० श्रीकृष्ण लाल : झाधूनिक हिन्दी-साहित्य का विकास, पु०२१२ । डॉ० 

प्रताप नारायण टण्डन : हिन्दी-उपन्यास में कथा-शिल्प का विकास, पृ० २८२ 
७. श्रमृत राय : प्रेमचन्द : कलम को सिपाही, जीवनी-खण्ड, पृ० ६५४ 


Te 





हे उपन्यासकार प्रेम चन्द 


ग्रमतराय ने एक स्थान पर लिखा है, “२५ फरवरी १६२० को मुशीजी 
ने उदू 'प्रेमाश्नम का लिखना समाप्त किया ।”° यह कथन नितान्त भ्रान्तिपूर्ण है । 
२० श्रवट्ूबर १६२० को प्रमचन्द ने श्री इम्तयाज ग्रली 'ताज' को लिखा था, 
“इड्चर ने चाहा तो चन्द माह में मेरा श्रपना नाविल तैयार हो जायगा |" "फिर 
२९ जनवरी १६२१ को उन्होंने 'ताज' साहब को सूचित किया, “इन क्रिस्सों के 
श्रलावा एक नाविल 'नाकाम' साफ़ कर रहा हूँ, जो तसनीफ़ से कमजाँसोज काम 
नहीं है ।”२ इससे सिद्ध होता है कि 'ाकाम' (शप्रेमाश्नम' का उदू-लूप) २६ जनवरी 
१९२१ के कुछ पूर्व समाप्त हुआ, न कि २५ फरवरी १६२० को । 

'प्रेमाश्रम' के हिन्दी में प्रकाशित हो जाने के बाद प्रोमचन्द ने उसका उदू 
संस्करण 'गोशए-श्राफ़ियत' झीर्षक से प्रकाशनार्थं तैयार किया, पर उद में प्रकाशकों 
के प्रभाव के कारण यह बहुत दिनों तक श्रप्रकाशित ही पड़ा रहा । 

प्रे माश्रम' हिन्दी-पाठकों भें काफ़ी लोकप्रिय हुश्रा । मेरा श्रनुमान है कि श्रब 
तक 'प्रेमाश्रम' के २० से भ्रधिक संस्करण अ्रवश्य प्रकाशित हो चुके होंगे, श्रौर यह 
इस उपन्यास की लोकप्रियता का ग्रसन्दिग्ध प्रमाण है । 
रंगभूमि 

प्रेमचन्द का आकार की दृष्टि से सबसे बृहत्‌ उपन्यास 'रंगभूमि' १९२५ ई० 
में दो भागों में, गंगा पुस्तकमाला कार्यालय, लखनऊ से प्रकाशित हुआ । 'रंगभूमि 
के प्रथम संस्करण की प्रतियाँ पटना विश्वविद्यालय पुस्तकालय, पटना; राष्ट्रभाषा- 
परिषद्‌ पुस्तकालय, पटना, श्रौर श्रार्यंभाषा पुस्तकालय, काशी में उपलब्ध हैं, जिनके 
मुखपृष्ठ परे 'प्रथमावृत्ति सं० १६८१ वि० 'मुद्रित है।'४ रंगभूमि' के प्रथम भाग के 
जो भी प्रथम संस्करण मुझे प्राप्त हुए हैं, उनके भ्रारम्भिक पष्ठों के नष्ट हो जाने 
के कारणा प्रथम संस्करण के साथ संलग्न प्रकाशकीय वक्तव्य को पाने में श्रसमर्थ 
रहा हू, पर 'रंगभूमि' के ग्यारहवें संस्करण में प्रथम संस्करण का 'सम्पादक का 
बक्तव्य” दिया हुभ्रा है, जिसके भ्रन्त में 'वसन्त-पन्चमी सं० १९८१: मुद्रित है ।* 
इससे 'रंगभूमि' का प्रकाशन-क्राल १६२५ ई० ही सिद्ध होता है । 

“रंगभूमि' की रचना के सम्बन्ध में 'चौग़ाने-हस्ती' के द्वितीय खण्ड को 
भूमिका में प्रेमचन्द ने लिखा है, "श्रगचे रंगभूमि पहले उदू ही में लिखी गयी थी 
१. भ्रमतराय : प्रेसचम्द : कलम का सिपाही जीवनी-खण्ड, पु० २२८ 
२. वही, चिट्ठी-पत्री २, पृ० १२४ 
३. भ्रमृतराय : वही, चिट्ठी-पन्रौ २, पृ १२८ 
४, मुखपृष्ठ को प्रतिलिपि--'रंगझूमि (द्वितीय भाग); लेखक - प्रमचन्द, प्रकाशक 

गंगा पुस्तकमाला कार्यालय, २९-३० श्रमीनाबाद पाके, लखनऊ; प्रथसावत्ति, 
सं० १६८१ वि०। ` 
_ रंगमूमि, ग्यारहवों बार, 


` 









२३४६, प्रा०-स्थान-- रा० भा० पु०, पटना। 
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मगर उसका उदू -एडीशन हिग्दी-एडीशन हो जाने के तीसरे साल झाया हो रहा है । 
हिन्दी एडीशन तैयार होते वकत उदू -मसविदे में इतनी तरतीम हो गयी कि वह 
इस हालत में प्रेस के क्राबिलन था । इसके ग्रलावा कई ग्रबवाब हिन्दी में रौर 
बढ़ा दिये गये । उन्हें दुबारा मसविदे में शामिल करना ज़रूरी था। इसलिए सारा 
उदू-मसविदा हिन्दी-मसविदे के मुताविक कर के दुबारा लिखना पड़ा ।' प्रे मचन्द 
के एक पत्र से तो स्पष्ट ज्ञात होता है कि उदू उपन्यास ('चौगाते-हस्ती') हिन्दी 
'रंगभूमि' का हजरत मेहर द्वारा ब्रस्ठुत ग्रनुवाद-मात्र है । (श्रनुमानतः ) सन्‌ १६२५ 
ई० के अगस्त महीने के प्रथम सप्ताह में प्रेमचन्द ते दयानारायन निगम को लिखा 
था--“हज़रत मेहर ने 'रंगभूमि' का उदू तजु मा कर दिया, मगर मुश्रावजा हिन्दी 
सफहात पर ॥) फ़ी सैफ़ा माँगते हैं, यानी कुल ४६५) । मुझे कुल किताब के ६००) 
मिल जाएंगे तो मैं समकूंगा मैंने तीर मारा शराम ४६५) खुद माँग रहे हैं। * 
इससे स्पष्ट है कि उदू “चौग़ाने-हस्ती' हिन्दी “रंगभूमि' का अनुवाद है, न कि हिन्दी 
रंगभूमि' किसी उदू उपन्यास का । धचौग़ाने हस्ती’ की भूमिका से भी यही सिद्ध 
होता है कि 'रंगभूमि' का मसविदा पहले उदू में तैयार किया गया था, पर पूरा 
उपन्यास अपने अन्तिम रूप में हिन्दी में ही लिख गया । इसका कारण कदाचित्‌ 
यह है कि श्रव तक उदूः में प्रेम बन्द की शैली मेज गई थी और उस भाषा में वे 
धारा-प्रवाह लिख सकते थे, जब कि हिन्दी लिखने में भी वे उतने अम्प्रस्त नहीं 
हुए थे । 

ग्रमृतराय ने लिखा है; “मूल उदू पाण्डुलिपि का लेखन-काल १ भ्रवटूबर 
१६२२ से १ अप्रैल १९२४ तक है जो कि पाण्डुलिवि पर ही अंकित है । इसी पाण्डु- 
लिपि पर मुशी जी के अपने अक्षरों में ही यह भी टेका हुप्रा है : “Hindi 
finished dated August L2, 924,3 यह सूचना थोड़ी उलझन में डालने 
वाली है। १७ फरवरी १६३२ को प्रेमचन्द ते निगम साहब को लिखा था : म 
अजहृद-तादिम हूँ कि 'ज्ञमाता' के लिए ग्ररसे से कुछ न लिख सका ।***''*'** हिन्दी 
रिसालों में लिखने के बाइस वकत ही नहीं निकलता । फिर प्रपता नया नाविल भी 
लिखना चाहता हूँ।' !४ इससे पूरी तरह स्पष्ट तो नहीं होता पर ष्वनित होता है कि नये 
उपन्यास का लिखना (और वह 'रंगभूमि ही होगा) अभी प्रारम्भ हुम्रा था । सम्भव 
है, प्रेम चन्द ने १ श्रवटूबर १६२२ से ही उपन्यास का प्रारूप तैयार करना आरम्भ कर 
दिया और उसका लेखन श्रारम्भ हुआ हो फरवरी १६२३ ई० में | प्रमचन्द के 
२२ श्रप्रल १९२३, रे जुलाई १६२३ श्रौर २६ सितम्बर १६२३ के निगम साहब के 


EE टन 
ग्रमृत राय : प्रेमचन्द : कलम का सिपाही, जीवनी-खण्ड, पु० ३७९ 
. वही, चिट्ठी-पत्री १, ४०- १५५-५६ 

वही, जीवनी-खण्ड, पु० ६५५ 

, बही, चिट्ठी-पत्री १, १० १२६ 


CITT Ne 


to उपन्यासकार प्रेमचन्द्‌ 


नाम लिखित पत्रों से ज्ञात होता कि इस अवधि में वे “रंगभूमि' लिखने में व्यस्त थे ।१ 
१७ फरवरी १६२४ को प्रेमचन्द ने निगम साहब को सूचित किया : “मैंने इधर 
पाँच महीने में श्रपने नाविल 'रंगभुमि' के साथ एक ड्रामा लिखा है जिसका नाम है 
'कर्बला' ।”१ इससे 'रंगभूमि' का इससे पूवं समाप्त होता ध्वनित होता है; पर खुद 
प्रेमचन्द ते इसकी समाप्ति १२ भ्रगस्त १९२४ को बतायी है । सम्भव है, १७ फरवरी 
१९२४ को 'रंगभूमि' समाप्तप्राय हो और १२ श्रगस्त १९२४ को उसकी प्रेस-कापी 
तक तैयार हो गयी हो । 
्रशतराय ने 'रंगभूमि' के प्रकाशन-काल के सम्बन्ध में लिखा है : “पुस्तक 
के प्रथम संस्करण पर बसन्त पंचमी १६८ £ छपा है, लेकिन शिवपूजन सहाय के नाम 
- चिट्ठी से प्रकट है कि पुस्तक शुरू जनवरी १९२५ में ही निकल गयी थी ।”3 पर यह 
निष्कर्ष सही नहीं प्रतीत होता । २ जनवरी १६२५ को प्रेमचन्द ने लखनऊ से शिव- 
दजन सहाय को सूचित किया था कि "रंगभूमि” के फार्म छप चुके हैं । ४ इसका 
इतना ही ग्रथ है कि २ जनवरी १६२५ तक रंगभूमि का वा से थोड़ा भ्रधिक छुप ' 
उका था, पुरा नहीं । फिर २२ फरवरी १६२४ को प्रेमचन्द ने शिवपूजन सहाय को 
लिखा, “लीजिए जिस पुस्तक पर आपने कई महीने दिमागरेजी की थी वह आपका 
भहसान श्रदा करती हुई श्रापकी खिदमत में ग्राती है श्रौर श्रापसे विनती करती है कि 
मुझे दो-चार घण्टों के लिए एकान्त का समय दीजिए ग्रौर तब श्राप मेरी निस्वत जो 
राय कायम करें वह श्रपती मनोहर भाषा में कह्‌ दीजिए ।*------- में 'रंगभूमि' पर 
आपकी श्रालोचना का बड़ी वेसबरी से इन्तज्ञार कहूँगा ।”! इस पत्र में 
का फरवरी १६२५ ई० में ही प्रकाशित होना ध्वनित 
शुरू में नहीं। वसन्त पंचमी १६५१ तिः 
शीघ्रता का परिणाम जान पड़ता है । 
“रंगभूमि' के रचना-काल और प्रकाशन-तिथि के सम्बन्ध में भी हिन्दी के 
श्रालोचकों ने अविवेकपूर्ण सूचनाएँ दी हैं । डॉ० श्रीकृष्ण लाल 'रंगभूमि' का प्रकाशन- 
काल १९२२ ई० बताते हैं ।* रामदीन गुप्त के अनुसार “यह सन्‌ २० तथा सन्‌ ३० 


के बीच को इति है ।”° डॉ० इन्द्रनाथ मदान ने 'रंगुमि' का प्रकाशन-काल १६२४ ई० 
I 
१. श्रमृतराय : प्रेमचम्द : कलम का सिपाही, चिट्ठी 


२. वही, चिट्ठो-पत्नी १, पृऽ १४१ 

३. वही, जीवनी-खण्ड, पृ० ६५५ 

४. बहो, चिट्ठी-पत्री २, पृ० २२१ 

५. बहो । . द 

६. डॉ० श्रीक्षणलाल : श्राधुतिक हिन्दी-साहित्य का विकास, 
७. रामदीन गुप्त: प्रेमचन्द स्‍्ौर गांधोबाइ, पृ० १८७ 


“रंगभुमि' 
होता है, जनवरी १६२५ के 
न एक दम शुद्ध है। श्रम्रतराय का निष्कर्ष 


-पन्नी १, पृ० १२६-३६ 


पृ० ३१२ 
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बताया है ।? हंसराज रहबर के मत से “प्रेमचन्द ने यह उपन्यास सन्‌ २७-२८ 
में लिखा था ।”२ भारतीय प्रकाशनालय, इलाहाबाद से प्रकाशित 'रंगभूमि' के एक 
संस्करण भें इसका रचना-काल १६२६-२७ ६० मुद्रित है ।? १९६१ ई० में सरस्वती 
प्रेस, वाराणसी, से प्रकाशित 'रंगभूभि' के वर्तमान (?) संस्करण में इसके प्रथम 
संस्करण का प्रकाशन-काल १६२७ ई० और इसका रचना-काल १६२५-२७ ई० 
बताया गया है ।* डॉ० प्रतापनारायण टण्डन ने 'रंगभूमि' का प्रकाशन-काल १६२२ 
ई० बताया है।* 

'रंगभूमि' के प्रकाशित होते ही 'प्रभा, 'सरस्वती' प्रादि पत्रिकाओं में इसकी 
प्रशंसात्मक और विरोधात्मक श्रालोचनाश्रों की धूम मच गयी थी । यह इस बात 
का प्रमाण है कि हिन्दी-पाठकों के रुचि-निर्देशकों और झालोचकों का ध्यान श्राकृष्ट 
करने में यह उपन्यास सफल हुश्रा था । 

गंगा पुस्तकमाला कार्यालय, लखनऊ, से 'रंगभूमि' का छठा संस्करण १६४३ 
ई० (सं २००० वि) में, ग्यारहवां संस्करण १९५६ ई० में?, तेरहवाँ संस्करण 
१६५८ ई० में, तथा चौदहृवां संस्करण १६६१ ई० (सं० २०१८ वि०) में ८, प्रका- 
जित हुआ । 'रंगभूमि' के कुछ संस्करण अत्य प्रकाशन-संस्थागरों से भी प्रकाशित हुए 
हैं । भारतीय प्रकाशनालव, इलाहाबाद, से इसका एक संस्करण प्रकाशित है, जिसमें 
प्रकाशन-काल अथवा संस्करण संख्या नहीं दी हुई है।?° 'रंगझूमि' का सरस्वती प्रेस 
से १६६१ ई० में प्रकाशित एक “वर्तमान संस्करण भी देखने में आया है ॥ १ बाद 
वाले संस्करण प्रे मचन्द के पुत्रों द्वारा संचालित प्रकान-संस्थाग्रों से प्रकाशित हुए 
हैं । यह नहीं ज्ञात कि उनके कुल कितने संस्करण इन लोगों ने प्रकाशित किये हैं । 
फिर भी इतना तो स्पष्ट ही है कि १६६१ तक 'रंगभुमि' के कम से कम १६ संस्क- 





१, डाँ० इन्द्र नाय सदान : प्र सचन्द : एक विवेचना, परिशिष्ट ३ 
२. हंसराज रहबर : प्रेचन्द : जोवन और कृतित्व, पृ० २३७ 
३. इस संस्करण में न तो प्रकाशन-काल दिया हुआ है न संकस्रण-संख्या । पुस्तक 
राष्ट्रमाषा परिषद पुस्तकालय, पटना, में उपलब्ध है । 
४. रंगभूमि, सरस्वती प्रेस, वतमान संस्करण १६६१ ई०, प्रा०-स्थान-वि० 
बु० से० ३ पटना । 
५, डॉ० प्रतापतारायण टण्डन : हिन्दी उपन्यास में कथा-शिल्प का विकास, प० २८४ 
६. प्रा० स्थान--भ्रा० भा० पुऽ काशी। र 
७, प्रा०-स्थान--रा० भा० प० पु० पटना । 
छ. प्रा० स्थान-श्रा० भा० पु०, काशी । 
&, प्रा०-स्थान--वि० बु० से०; पटना । 
१०. प्राऽ-स्थान--प० का० पुऽ, पडना । 
११. प्रा०-स्यान--वि० बु० से०, परचा | 


५३ उपन्यासकार प्रेमचन्द्‌ 


रण भ्रवश्य प्रकाशित हो चुके थे, जो साढ़े पांच सौ पृष्ठों के डिमाई श्राकार के मोटे 
ग्रंथ के लिए हिन्दी में कम सौभाग्य की बात नहीं है। 
कायाकल्प 

'रंगभूमि' के बाद प्रेमचन्द का 'कायाकल्प' नामक उपन्यास १६२६ ई० में 
भागव बुक डिपो, वाराणसी, से प्रकाशित हुम्ना । प्रस्तुत पंक्तियों का लेखक 'कायाकल्प' 
के प्रथम संस्करण को प्राप्त करने में प्रसमर्थं रहा है, पर जनवरी १६२७ की 
'सरस्वती' में प्रकाशित 'कायाकल्प' के परिचय से उपयु क्त कथन की पुष्टि होती है ।* 
डा० माताप्रसाद गुप्त ने उत्तर-प्रदेश के १६२७ ई० के गजट में प्रकाशित प्रथम त्रैमा- 
सिक पुस्तक-पूची के साक्ष्य पर 'कायाकल्प' की प्रकाशन-तिथि '१-११-२६? तथा 
प्रकाशन का नाम भागव बुक डिपो, काशी, बताया है ।२ डॉ० गीता लाल ने “माधुरी” 
के १९२६ ई० के कई ग्रंकों में प्रकाशित 'कायाकल्प' के निम्नलिखित विज्ञापन का 
उद्धरण अपने पूर्वोक्त निबन्ध में दिया है :-- 

“निकल गयी ! निकल गयी !! प्रोमचन्द जी की दो नवीन रचनाएं : 
'कायाकल्प और पप्र मप्रतिमा' ।'”3 

अ्मृतराय के अनुसार 'कायाकल्प' की मूल पाण्डुलिपि हिन्दी में है। उसको 
देखने से पता चलता है कि आरम्भ में पुस्तक के तीन नाम रखे गये थे--'गसाध्य 
सावना, 'माया स्वप्न, 'श्रातनाद। इसका लेखन १० ग्रप्रल १९२४ को शुरू 
हुआ । यह्‌ तिथि पाण्डुलिपि के प्रथम पृष्ठ पर ही ग्रंकित है। प्रकाशन १६२६ में 
हुआ । ४ प्रमचन्द के एक पत्र में, जो १७ जुलाई १६२६ को दयानारायन निगम 
को लिखा गया था, 'कायाकल्प' के प्रकाशित होने का उल्लेख है ।४ इन प्रमाणों से 
'कायाकल्प' की प्रकाशन-तिथि १६२६ ई० निविवाद है 

'कायाकस्प' के रचना-काल श्रोर प्रकाशन-काल के सम्बन्ध में भी बहुत भ्रम 
फला हुआ है । डॉ० श्रीकृष्ण लाल ने इसका प्रकाशन-क्राल १९२४ ई० बताया है ।६ 
डॉ० प्रतापगारायण टण्डन भी इसका प्रकाशन-काल १६२४ ही मानते हैं ।९ डॉ० 
१. सरस्वती, भाग २५, संख्या १, जनवरी १६२७ पुस्तक-परिचय । 
२- डॉ० मातापसाद गुप्त : प्रेसचन्द की कृतियों की प्रकाशन-तिथियाँ, साहित्य, 

रप्रेल १६६० ई० । 
३. डा० गीता लाल : प्रेमचन्द के जीबन तथा साहित्य सम्बन्धो तिथियों में भ्रान्तियाँ, 
` साहित्य, जनवरी १६६० ई०, प० ४३ 
४. प्रमृतराय : प्र सचन्द : कलस का सिपाही, जीवनी-खण्ड, प्‌० ६५५ 
५. बही, चिट्ठी-पत्रनी १; प° १६२ 
६. डॉ० श्रीकृष्ण लाल : ग्राधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास, प० ३१२ 
७, डॉ० प्रतापनारायण टण्डन : हिन्दी उपन्यास में कथा-शिल्प का विकास, 
प्‌०२८४ 











प्रेमचन्द के उपन्यासों का लेखन एवं प्रकाशन-काल ५.३ 


इन्द्राय मदान के ग्रनुसार 'कायाकल्प' का प्रकाशन-काल १६२८ ६० है।' डॉ 
राजेश्वर गुरु इसका प्रकाशन-काल १९२८ ई०मानते हैं ।* सरस्वती प्रेस से प्रकाशित 
'कायाकर्प' के संस्करणों में इसका रचना-काल १६२६ ई० दिया हुना है। इन 
परस्पर-विरोधी सूचनाग्रों के मूल में श्रतध्याय श्रौर लापरवाही का कितना हाथ है, 
यह बतलाने की जरूरत नहीं । 

सरस्वती प्रेस, वाराणसी, से 'कायाकल्प' का सातवाँ संस्करण दिसम्बर 
१६४५ ई० में? और नवाँ संस्करण १९५२ मेंट प्रकाशित हुआ । इस उपन्यास का 
नवाँ संस्करण श्रग्तराय द्वारा हिन्दुस्तानी पब्लिशिंग हाउस, इलाहाबाद, से प्रका- 
शित हुआ ।* १६६१ ई० में कायाकल्प” का एक वर्तमान संस्करण सरस्वती प्रेस, 
इलाहाबाद, से प्रकाशित हुश्रा है । इससे स्पष्ट है कि 'क्रायाकल्प' प्रो मचन्द के भ्रन्य 
उपन्यासों की तरह लोकप्रिय न हो सका । 
निर्मला 

प्रेमचन्द का 'निर्मेला' नामक उपन्यास सर्वप्रथम चाँद के नवम्बर १६२५ से 
नवम्बर १६२६ तक के अंकों में प्रकाशित हुआ था । ६ जनवरी १६२७ के “चाँद 
की निम्नलिखित सम्पादकीय टिप्पणी से इस सूचना की पुष्टि होती है : गत वर्षं 
श्रीयुक्त प्रेमचन्द जी ने “चाँद! के प्रेमी पाठकों के समक्ष 'निर्मेला नामक उपन्यास 
उपस्थित करके, बुद्ध-विवाहों के दुष्परिणामो का भयंकर दिग्दशंन कराया था ।* 
नवम्बर १९२६ के 'चाँद' के अक में 'नि्मला' के चौबीसवें, पच्चीसवें, छब्बीसवें 
म्रौर सत्ताइसवें परिच्छेद प्रकाशित हुए थे ।= 'चाँद' के १६२६ के अन्य अंक प्रस्तुत 
पंकितयों के लेखक को प्राप्त नहीं हो सके हैं । 

'निर्मला' पुस्तक रूप में जनवरी १६२७ इ० में 'चाँद' कार्यालय, इलाहाबाद से 

प्रकाशित हुई । इसका प्रथम संस्करण आ० भा० ३०, काशी में उपलब्ध है ।६ 





१, डॉ० इन्द्रनाथ मदान : प्रेमचन्द एक विवेचना, परिशिष्ट रे 

२, डॉ० राजेइवर गुरु : प्रमचच्द : एक म्रध्ययन, पु० १६४ 

३. प्रा०-स्थात--ज० 9० चुन्नी । 

४, प्रा०-स्थान-श्रा० भा० 3०, काशी । 

५, प्रा०--स्थान--प० का० पु०, पटना | 

श्रमृतराय : प्रेमचन्द : कलम का सिपाही, जीवनी-खण्ड, प° ६५५ 

७, चाँद, वर्ष ५, खण्ड १, सं० रे जनवरी १६२७ 

८. प्रा०-स्थान-बि० रा० मा० प० पु०, पटना । 

&. मुखपृष्ट की प्रतिलिपि “निर्मला, ऋान्ति्ारों सामाजिक उपन्यास, सेवा- 
सदन, प्रेम पुणमा, प्रेभाश्रम, रंगभूमि, प्रेम-पसीसी, प्रम-प्रतिमा, कायाकल्प श्रादि- 
ग्रादि ्रनेक सुप्रसिद्ध पुस्तकों के रचयिता, माधरी के सम्पादक, श्री प्रेमच न्द जो, 


cd 


> 


प्र-चाँद कार्यालय, इलाहावाद, प्रथम संस्करण २०००, जनवरी २६२७ ४ 


भ्र्ड उपन्यासकार प्रेमचन्द 


१६२६ ई० में 'निर्मला' का 'चाँद” में धारावाहिक रूप में रीर जनवरी १६२७ ६० 
में पुस्तक छूप भें प्रकाशित होना इस बात का प्रमाण है कि प्रे मचन्द इस समय. तक 
हिन्दी-पाठकों में काफी लोकप्रिय हो चुके थे। 'चाँद' कार्यालय, इलाहाबाद की 
'निर्मेला' सम्बन्धी एक विज्ञप्ति की निम्नलिखित पंक्ति से भी इस तथ्य की पुष्टि 
होती है: 'चाँद' के श्रनेक मर्मज्ञ पाठकों के निरन्तर अनुरोध से यह पुस्तकाक़ार 
प्रकाशित किया जाता है ।? 

'निमला' के रचना-काल और प्रकाशन-काल के सम्बन्ध भें भी विद्वानों ने 
भ्रपनी स्वच्छन्द वृत्ति का परिचय दिया है । हंसराज रहवर के अनुसार “यहउपन्यास 
सन्‌ २२-२३ में लिखा गया था ।* डॉ० राजेश्वर गुरु इसका काल (प्रकाशन-काल 
ग्रथवा रचना काल, स्पष्टीकरण शोधकर्ता ने नहीं किया है) १६२३ ई० 
मानते हैं ।* डॉ० प्रतापनारायण रण्डन के अनुसार, “सन्‌ १६२८ में 'निर्मला' तथा 
सन १६२९ में 'प्रतिज्ञा' का प्रकाशन हुआ ।* डॉ० इन्द्रनाथ मदान के ग्रनुसार इसका 
प्रकाशन-काल १९२३ ई० है।* यह कहना श्रनावश्यक है कि ये सभी सुचनाएँ 
श्रान्त हैं । 

श्रमृतराय के अनुसार 'निर्मला' को 'चाँद' के द्वारा महिलाओं में इतनी 
जबरदस्त लोकप्रियता मिल चुकी थी कि छपने के सालभर के अन्दर उसका 
संस्करण समाप्त हो गया ।* सरस्वती प्रेस, वाराणसी 'निर्मला? का छठा संस्करण 
१९४४ ई० में, भ्राठवाँ संस्करण नवम्वर १६५० ई० में, तथा ग्यारहवाँ 
संस्करण १६५५ ई० में ६ प्रकाशित हुग्रा। हिन्दुस्तानी पब्लशिंग हाउस, 
इलाहाबाद से “निर्मला का नवाँ संस्करण १९५१ में? ° तथा हंस प्रकाशन, इलाहाबाद 
से इसका दसवाँ संस्करण जनवरी १९६१ में? और ११बाँ संस्करण सितम्बर 


१. मेहरुस्निसा, हरिसाधन मुखोपाध्याय, (प्रा०--का० १ ९२७), के प्रन्तिम 
ग्रावरण पुष्ठ पर प्रकाशित “निर्मला का विज्ञापन । 

२. हंसराज रहबर : प्रेमचन्द : जोबन श्रौर कृतिप्व, प० २३३ 

३. ड० राजश्चर गुर : प्रमचन्दःः एक ग्रध्ययन, प ० १६७ 

४. डा० प्रतापनारायण टण्डन: हिन्दी उपन्यास में कथा-शिल्प का विकास, 
प्‌० २८ 

५, डॉ० इन्द्रनाथ सदान : प्रमचन्द : एक विवेचना, परिशष्ट ३ 

६. भ्रमृतराय : प्रमचर्‍द : कलम का सिपाही, जीवनी-खण्ड , प° ३६० 

७. श्रा० भा० पु०, काशी, की पुस्तक-सुची । 

८. प्रा-स्थान--प० का० पु०; पटना । 

&. घ्रा०-स्थान- श्रा० भा० पुऽ, काशी । 

१०. श्रा० भा पु०, काशी, को पुस्तक-सुची । 

११. प्रा०-स्थान-मेरा निजी पुस्तकालय । 


प्रेमचन्द के उपन्यासों का लेखन एवं प्रकाशन-काल प्‌ 


का सरस्वती प्रेस, इलाहाबाद में प्रकाशित एक और संस्करण भी प्रस्तुत पंक्तियों के 
लेखक को प्राप्त हुआ है, जिसमें न तो प्रकाशन-काल दिया हुम्रा है न संस्करणा- 
संख्या । इस संस्करण के भूमिका तथा परिचय लेखक विद्यानिवास मिश्र, मुद्रक 
बाणकृष्ण शास्त्री, ज्योतिष प्रकाश प्रेस, वाराणसी, है तथा पृ० सं० २०७ है। 
पुस्तक अखबारी कागज पर छपी है ।२ इससे 'निर्मेला' के श्रव तक कितने संस्करण 
प्रकाशित हुए हैं, इसका पता तो नहीं चलता, पर १६६१ के पूर्वे इसके कम से कम 
१३ संस्करण श्रवश्य प्रकाशित हुए थे, यह स्पष्ट है। “निर्मेला' की लोकप्रियता 
का श्रसन्दिग्ध प्रमाण हैं । 
प्रतिज्ञा 

प्रेमचन्द का 'प्रतिज्ञा' नामक उपन्यास सर्वप्रथम “चाँद” मासिक पत्र के 
जनवरी १६२७ से नवम्बर १६२७ तक के अंकों में धारावाहिक रूप से प्रकाशित 
हुआ ।* पुस्तक-रूप में यह उपन्यास सर्वेश्रथम १६२६ ई० में सरस्वती, प्रेस, 
वाराणसी से प्रकाशित हुआ । प्रस्तुत पंक्तियों का लेखक इस उपन्यास के प्रथम 
संस्करण को पाने में असमर्थ रहा है। डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने उत्तर-प्रदेश के 
१६२६ ई० के गजट में प्रकाशित तृतीय त्रैमासिक पुस्तक-सूची के श्राधार पर 
इसकी प्रकाशन-तिथि ४-६-२९ ओर प्रकाशक का नाम सरस्वती प्रेस, वाराणसी, 
बताया है |” डॉन गुप्त हारा प्रदत्त सूचना की प्रामाणिकता इस तथ्य से सिद्ध होती 
है कि २२ जून १९२६ के 'मतवाला' में “चाकलेट विधाता-लिखित 'प्रतिज्ञा की 
परख' शीर्षक एक लम्बा लेख, जिसमें प्रतिज्ञा' की कटु आलोचना प्रस्तुत को गयी 
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१९६१ भें प्रकाशित हुआ । इस संस्करण की पांच हजार प्रतियाँ छपी हैं । 'निमंला' 


थी, प्रकाशित हुआ था ।* 


१, प्रा०-स्थात-दिहलो पुस्तक सदन, पटना । 

२. प्रा०-स्थात- रा० प्र० सऽ, पटना । 

३. चाँद, जनवरी १६२७ (परिच्छेद १-२), फरवरी १६२७ (परि० ३-४), माचे २७ 
(परि० ५-६), पप्रेल २७ (परि० ७-८), जुलाई २७ (परि० १०), श्रगस्त २७ 
(परि० ११), सितम्बर २७ (परि० १२), नवम्बर २७ (परि १४-१५) । 
डॉ० गीता लाल के भ्रनुसार प्रतिज्ञा' उपन्यास चांद के २७-२५ के श्रंकों में 
प्रकाशित हुआ था । १६२८ के जनवरी से जून तक के अंक में देख चुका हूँ । 
उनमें 'प्रतिज्ञा' के परिच्छेइ नहीं छपे हैं । शेष श्रंक प्रस्तुत पंक्तियों के लेखक को 
उपलब्ध नहीं हो सके हैं । श्री ग्रमुतराय के श्रनुसार 'प्रतिज्ञा' चाँद के जनवरी 
१६२७ से नवम्बर १९२७ तक के ही अंकों में छपा था (प्रेमचन्द : कलम का 
सिपाही, पु० ६५५) । ग्रतः डॉ० गीता लाल की सूचना ग़लत प्रतीत होती है । 

४. डॉ० माताप्रसाद गुप्त : प्रेमचन्द की कृतियों की प्रकाशन-तिथियाँ, साहित्य, 
ख्रप्रल १६६० 

५. प्रा०-स्थान--श्ना० सा० पु०, काशी । 


५६ उपन्यासकार प्रेमचन्द 


प्रतिज्ञा' के सम्बन्ध में यह उल्लेखनीय है कि १६०७ ई० में प्रकाशित “प्रेमा 
का ही संशोधित रूप है । प्रधान कथा श्रौर पात्र पुराने ही हैं, केवल घटनाग्रों तथा 
कुछ अन्य विवरणों में परिवतंन कर दिया गया है। यही उपन्यास बाद में उू' में 
'बेवा' नाम से भी प्रकाशित हुश्रा ।१ 

“प्रतिज्ञा का दसवाँ संस्करण १६५० ई० में ग्रशतराय द्वारा हिन्दुस्तानी 
पब्लिशिंग हाउस, वाराणसी, से प्रकाशित हुआ ।* इसका एक 'नवीन संस्करणा' 
हंस प्रकाशन, इलाहाबाद, से जुलाई १६६२ ई० में प्रकाशित हुआ है | यह संस्करण 
पांच हजार का है।३ 
ग़बन 

प्रेमचन्द का 'गबन' नामक उपन्यास मार्च १९३१ ई० में सरस्वती प्रेस, 
वाराणसी, से प्रकाशित हुआ । इस उपन्यास का प्रथम संस्करण ग्रा० भा० पु०, 
काशी, में उपलब्ध है ।४ प्रेमचन्द द्वारा १७ दिसम्बर १६३० को जेैनेन्द्रकुमार के 
नाम लिखित पत्र से ज्ञात होता है कि १७ दिसम्बर १६३० तक 'गूबन” के तीन सौ 
पृष्ठ छप चुके थे और एक सौ पृष्ठ छपने को बाकी थे। इससे “ग़बन' का रचना- 
काल १६२८-३० के बीच में श्रनुमित होता है।“ प्रेमचन्द के श्रालोचकों ने इस 
उपन्यास की प्रकाशन-तिथि के सम्बन्ध में भ्रामक सचनाएं प्राय: नहीं दी हैं; श्रपवाद- 
स्वरूप डॉ० इन्द्रनाथ मदान ने इसका काल (पता नहीं, कौन-सा काल) १६३० 
ई० दिया है ।१ डॉ० राजेश्वर गुरु ने इसकी प्रकाशन-तिथि नहीं दी है। डॉ० 
गीता लाल ने भी अपने कथन के समर्थन में कोई प्रमाण नहीं दिया है ।5 

रामदीन गुप्त ने डॉ० रामरतन भटनागर श्रादि कतिपय ग्रालोचकों के 
साक्ष्य पर बताया है कि “प्रेमचन्द का 'गबन' सन्‌ १६०४ के य्ासपास इण्डियन 
प्रेम से प्रकाशित उनके 'क्रृष्णा' नामक उदू'-उपन्यास का ही परिवर्तित एवं संशोधित 

संस्करण है ।” प्रस्तुत पंक्तियों का लेखक किसी प्रमाण के ग्रभाव में इस सम्बन्ध 


१. रामदीन गुप्त : प्रेमचन्द श्रौर गांधीवाद, पु० १४५ 

२. प्रा०-स्थान--श्रा० भा०, पु० काशी। 

३. प्रा०-स्थान - हिन्दी-पृस्तक-संसार, पटना । 

४. मुखपृष्ठ को प्रतिलिपि-'गाबन''; लेखक--भारत-विख्यात उपन्यास-सम्राद श्री 
प्रेमचाद जी; प्रकाशक -सरस्वती प्रेस, बनारस सिटी; प्रथम संस्करण; माच 
१९३१; मूल्य ३); प्‌०-संख्या ४३६ ।” 

५. भ्रमृतराय : प्रेमचन्द : कलम का सिपाही, चिट्ठी-पत्री २, पृ० १३ 

५. डॉ० इन्ट्रनाथ मदान : प्रंमचन्द : एक विवेचना, परिशिष्ट ३ 

७. डॉ० राजेइवर गुरु : प्रमचन्द : एक भ्रध्ययन । 

८. डॉ० गीता लाल : प्रेमचर्‍्द के जीवन तथा साहित्य-सम्बन्धी तिथियों में आन्तियाँ 

* साहित्य, जनवरी १६६० 

६. रामदीन गुप्त : प्रेमचर्‍्द झौर गांधीवाद, पु० २२७ 


प्रेमचन्द के उपन्यासों का लेखन एवं प्रकाशन-काल ५७ 


में कोई मत व्यवत करने में श्रसमर्थ है । हिन्दुस्तानी पब्लिशिग हाउस, इलाहाबाद 
से 'सबन' का तीसरा संस्करण १६५० ई० में प्रकाशित हुम्रा ।१ यहीं से प्रकाशित 
घाबन' का एक श्रौर संस्करण मुझे देखने को मिला है, पर उसमें न तो संस्करण 
संख्या दी हुई है, न प्रकाशन-काल । इसका मुद्रक भ्रग्रवाल प्रेस, इलाहाबाद, तथा 
पु०-सं० ३३३ है। 

हंस प्रकाशन, इलाहाबाद, से भी प्रकाशित 'ग़बन' का एक संस्करण मुझे 
प्राप्त हुश्रा है, जिसमें न तो प्रकाशन-काल दिया हुग्रा है, न संस्करण-संख्या ।” यह 
भ्रग्रवाल प्रेस, इलाहाबाद से मुद्रित है तथा इसकी पु० सं० ४१७ है। हंस प्रकाशन, 
इलहाबाद से जून १६६१ में प्रकाशित एक संस्करण इधर हाल में मेरे देखने में 
प्राया है, जिसे भ्रठाइसवाँ संस्करण (दस हजार प्रतियों का) बताया गया है ।* 
यदि यह मुद्रण की भूल नहीं है तो पाबन' की लोकप्रियता स्वयंसिद्ध है। 'गबन' का 
एक संक्षिप्त संस्करण भी हंस प्रकाशन, इलाहाबाद, से छपा है जिसका नवाँ संस्करण 
अगस्त १६६१ में (तीन हजार प्रतियों का) प्रकाशित हुआ है ।* 
कर्सभूमि 

सन्‌ १६६२ ई० में प्रे मचन्द का 'कर्मभूमि' नामक उपन्यास सरस्वती प्रेस, 
बनारस, से प्रेकाशित हुआ है । प्रस्तुत पंक्तियों का लेखक 'कर्मेभूमि के प्रथम संस्करण 
को प्राप्त करने में असमर्थ रहा है । पर इसके सातवें संस्करण के निवेदन के ग्रन्त में 
'सितम्बर १६३२ मुद्रित है, जिससे इसके प्रथम संस्करण के प्रकारान-काल का 
ग्रनुमान होता है। प्रेमचन्द के पत्रों से इस अनुमान की पुष्टि होती है। १५ अगस्त 
१६३२ को उन्होंने जैनेनद्रकुमार को लिखा था, “कर्मभूमि के बीस फ़ार्म छप चुके 
हैं । प्रभी करीब छः फ़ार्म बाकी हैं।”१ पुनः ७ दिसम्बर १६३२ को उन्होंने 
जैनेन्द्रकुमार को लिखा : “कर्म भूमि तुम्हें बहुत बुरी नहीं लगी, इससे खुशी हुई । ° 
इससे सिद्ध है कि 'कर्मभूमि दिसम्बर १६३२ के एक-दो महीने पूर्व अवश्य प्रकाशित 
हो चुकी होगी । डॉ० माताप्रसाद उुष्त वारा प्रदत्त सूचना से भी उक्त तिथि की पुष्टि 
होती है। उन्होंने १९३३ ई० के उत्तर-उदेशीय गजट में प्रकाशित प्रथम त्रमासिक 


पुस्तक-सूची के ग्राधार पर 'कर्मभूमि' की प्रकाशन-तिथि' १८-१२-३२ बतायी है ।5 
ES SOE 


प्रा०-स्थान-ज्ञ० पु० चुग्नी । 

प्रा०-स्थान--श्रा० भा० पु०, काशी । 

प्रा०-स्थान--प० का० पु०, पटना । 

प्रा०-स्थान-दिह्ली पुस्तक सदन, घटना। 

बही । 

गरमृतराय : प्रेमचन्द : कलम का सिपाही. चिट्ठी-पत्री २, पु० २६ 

बही, चिट्ठी-पत्री २, पू० २७ 

डॉ० माताप्रसाद गुप्त : प्रेमचन्द की कृतियों की प्रकाशन-तिथियाँ, साहित्य, 
प्रप्रैल, १६६० । 
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भऽ उपभ्यासकार प्रेमचन्द 


प्रेमचन्द के २८ फरवरी १६२६ के एक पत्र से, जो दथानराथन निगम को 
लिखा था, ज्ञात होता है कि इस समय तक 'कर्मभूमि' का लिखना ग्रारम्भ हो गया 
था । उन्होंने लिखा था : “दूसरी किताबों के मुतल्लिक मैं यही कहूगा कि श्राप खुद 
ही कर लें ।...अगर इसे करता हू' तो मेरा पर्दए-मजाज रह जाता है। सुबह को 
करता हूँ तो कर्मभूमि' में हज॑ होता है ।”* पर अमृतराय के श्रनुसार “पांडुलिपि 
के उपलब्ध अंश के श्राधार पर इसका लेखन १६ प्रश्नौल १९३१ को ग्रारभभ हुआ ।२ 
पर यह सुचना संदिग्ध जान पड़ती है । 

'कर्मेभूमि' के प्रकाशन-काल के सम्बन्ध में सौभाग्यवश हिन्दी के श्रालोचकों 
श्रौर शोधकर्ताश्रों द्वारा मनमानी नहीं बरती गई है। 

कर्मभूमि' का छठा संस्करण १९४६ ई० में और सातवाँ संस्करण १६४८ 
ई० में सरस्वती प्रस, वाराणसी से प्रकाशित हुआ । 'कर्मभूमि' के दो और विभिन्न 
संस्करण मेरे देखने में आये हैं, जिनमें से किसी में भी प्रकाशन काल या संस्करण 
संख्या नहीं दी हुई है। इनमें से एक हिन्दुस्तानी पब्लिशिंग हाउस, इलाहाबाद, से 
प्रकाशित श्रौर भ्रग्रवाल प्रेस, इलाहाबाद.से मुद्रित है ।२ दूसरा संस्करण हंस प्रकाशन 
इलाहाबाद, से प्रकाशित तथा सम्मेलन मुद्रणालय, इलाहावाद ,से मुद्रित है । इसकी 
प° संख्या ४११ और मूल्य छह रुपये है ।* हंस प्रकाशन, इलाहाबाद, से 'कर्म भूमि” 
का नवाँ संस्करण मार्च १९६१ ई० में प्रकाशित हुआ ।* हंस प्रकाशन से जनवरी 
१९६२ में प्रकाशित 'कर्मभूमि' का एक और संस्करण मेरे देखने में श्राया है, जिसे 
चतुर्थ संस्करण (४००० का) बताया गया है ।* पर यह सूचना बिलकुल हास्यास्पद 
है। एक ही प्रकाशक द्वारा किसी पुस्तक का नवाँ संस्करण मार्च १९६१ ई० में 
निकले और उसका चौथा संस्करण जनवरी १६६२ में, यह बिनोद नहीं तो ग्रौर कया 
ह? 

इस प्रकार यह बताना नितान्त कठिन है कि 'कर्मभूमि' के श्रव तक कितने 
संस्क रण प्रकाशित हो चुके हैं, फिर भी उपयुक्त सूचनाओं से इसकी लोकप्रियता तो 
सिद्ध है ही। 
गोदान 


प्र मचन्द का अत्तिम (पूणं) उपन्यास 'गोदान' सन्‌ १६३६ ई० में हिंदी 
ग्रंथरत्ताकर कार्यालय, बम्बई ग्रौर सरस्वती प्रेस, वाराणसी, से प्रकाशित हुआ । 


१. श्रमृतराय : प्रेमचंद : कलम का सिपाही, चि ट्टी-पत्री, १, पू० १७१ 
२. बही, जीवनी-खंड, पृ० ६५५ 

३. घ्रा०ऽस्था०--श्र० भा० पु०, काशी । 

¥ 

4 








प्रा०-स्था०-हिदी विभागीय पुस्तकालय, पटना विश्वविद्यालय 
« ्रा०-स्थान--मानस पुस्तक विक्रेता, पटना । 
प्रा०-स्थान--हि० पु० ए०, परा । | 





प्रेमचन्द के उपच्यासों का लेखन एवं प्रकाशन-काल ५९ 


इसका प्रथम संस्करण पटना कालेज पुस्तकालय में उपलब्ध है ।' इसके पकाशन- 
काल के संबंध में भी हिन्दी के ग्रालोचना ग्रंथों में कोई म नहीं है। 

प्रेमचंद के पत्रों से ज्ञात होता है कि फरवरी १६३२ में 'गोद.न' का लेखन 
प्रारम्भ हो गया था । अपने २५ फरवरी १६३२ के पत्र में प्रेमचन्द ने दयानारायन 
निगम को सूचित किया था : “इधर गवन का तजु मा भी शुरू कर दिया है, एक नया 
नाविल भी शुरू कर दिया है | मगर सदे बाजारी बलाये-जान हो रही है । * फिर 
२८ नवम्वर १६३४ को उन्होंने जनेन्द्रकुमार को लिखा : "उपन्यास के अन्तिम पष्ठ 
लिखने बाकी हैं, उधर मन ही नहीं जाता ।'° १० जून १९३६ को उन्होंने फिर 
जैनेन्द्र को लिखा : “गोदान निकल गया । कल तुम्हारे पास जाएगा । खूब मोटा 
हो गया है, ६०० से (ऊपर) गया । अपना विचार लिखना ।४ 

सन्‌ १६६० तक गोदान! के कम से कम १६ संस्करण अवद्य प्रकाशित हो 
चुके थे । सरस्वती प्रेस, इलाहाबाद के कर्मचारियों से पूछताछ करने से ज्ञात हुआ 
कि नवें संस्करण तक प्रायः प्रत्येक संस्करण की दो-दो हजार प्रतियाँ छपती थीं । 
पर दसवें संस्करण से तीन-तीन हजार प्रतियाँ मुद्रित होते लगीं। इस हिसाब से 
१९६० ई० तक “गोदान' की कम से कम ३६ हजार प्रियाँ अवश्य मुद्रित हो चुकी 
हैं । पर संख्या सन्तोषजनक नहीं कही जा सकती | १७ अप्रैल १६५९ को महबूब 
स्टूडियो, बान्दरा में गोदान' के 'मुहरत' के अवसर पर आयोजित एक समारोह के 
आदरणीय अतिथि, रूस के बम्बई स्थित उपवाणिज्पदूत ग्राइगोर काम्पेन्त्सेव ने 
बताया कि रूस में प्रेमचन्द जी ग्रत्यधिक लोकप्रिय हैं । उनके 'गोदान' पुस्तक की 
नब्बे हजार प्रतियाँ वहाँ हाथों हाथ बिक गयीं । £ इसे देखते हुए भारत में २४ वर्षों 
में गोदान की केवल ३६ हजार प्रतियों का बिकना हिन्दी पाठकों की पठन-क्षमता 
पर एक कटुब्यंग्य है । 

प्रेमचन्द का अन्तिम उपन्यास, जिसे वे पूरा न कर सके, 'मंगलसुतर' है। 
ग्रमृतराय के श्रनुधषार यह सर्वप्रथम १६४८ में प्रकाशित हुआ । इसका प्रथम संस्करण 
हिंदुस्तानी पड्लिशिग हाउस, वाराणसी से प्रकाशित हुआ । पर उसमें प्रकाशन- 
काल नहीं दिया है ।* © 


१. मुखपृष्ठ की प्रतिलिपि--“गोदान; लेखक - प्रेमचन्द, सरस्वती प्रेस, बनारस ।” 

२. श्रमूतराय : प्रेमचन्द : कलम का सिपाही, चिट्ठी-पत्री १, पृ० १ हर 

३. वही, चिट्ठी-पत्री २, पृ० ३८ 

४, वही; पु० ष्ठं 

५. अनजान, गोदान के मुहूरत को एक रूलक, 'ग्राज' १० मई १६५९ ई० 

इ. प्रा०-स्थात--भ्र० भा० पु०, काशो । मुखपृष्ठ की प्रतिलिपि--“मंगल-सुत्र ; 
लेखक - प्रेमचन्द ; प्रकाशक-- हिंदुस्तानी पब्लिशिंग हाउस, बनारस ; प्रथम 
संस्करण ३००० ।” र 


: ष्‌ 
प्रेमचन्द ओर उनके उपन्यास 
डॉ० प्रतापनारायण टंडन 


हिन्दी उपन्यास-साहित्य के इतिहास में प्र मचन्द का ग्राविर्भाव एक महत्व- 
पूर्ण घटना है । हिन्दी के इस सर्वश्रेष्ठ उपन्यासकार का जन्म सन्‌ १८८० में ग्रौर 
मृत्यु सन्‌ १९३६ में हुई । उनके लिखे हुए उपन्यासों 'सेवासदन', वरदान, प्रे माश्रम', 
'निर्मला', 'रंगभूमि’, 'गबन', 'कमंभूमि', 'कायाकल्प' तथा 'गोदान' श्रादि ने हिन्दी- 
उपन्यास को भावी विकास के लिए नये संकेत दिए । प्रेमचन्द के उपन्यास की प्रमुख 
विशेषताओं में से एक यह है कि उनमें क्रमबद्ध विकास-रेखा दृष्टिगोचर होती है। 
उनके श्रधिकांश पात्र ऐसे हैं जो काल्पनिक जगत्‌ के जाल से खिचकर यथार्थं जगत्‌ 
की व्यावहारिकता की ग्रोर बढ़ते प्रतीत होते हैं । पूर्ववुगीन कथा-परम्परा के फल- 
स्वरूप वे श्रादशंवाद का भ्रनुगमन से करते जान पड़ते हैं, परन्तु इतना होने पर भी 
नवीन युग की समस्याश्रों के प्रति उदासीनता उनमें नहीं मिलती । इस दृष्टिकोण से 
प्रेमचन्द ने हिन्दी-उपन्यास के क्षत्र से सर्वप्रथम उस भ्रनावश्यक श्रादरशंवादिता का 
बहिष्कार किया जो भारतेन्दुयुगीन उपन्यासो में विद्यमान थी । 


हन्दी-उपन्यास को नया मोड़ देनेवाले प्रोमचन्द केवल अपने युग के ही नहीं 
बल्कि संपुण हिन्दी-उपन्यास के इतिहास में सर्वोत्कृष्ट लेखक हैं ) श्राधुनिक युग में 
हिन्दी-उपन्यास की जो नई प्रवृत्तियां दीख पड़ती हैं, अपने बीज रूप में वे प्र मचन्द के 
उपन्यासों में न्यूनाधिक मात्रा में विद्यमान हैं । इसी प्रकार प्रमचन्द के उपन्यासों में 
जो समस्याएं उठाई गयी हैं वे ब्यक्तिगत और पारिवारिक न होकर समाजव्यापी हैं 
झौर सामाजिक सीमाझ्रों का स्पर्श करती हैं। प्र मचन्द ने भारतीय नागरिक एवं 
ग्रामीण जीवन के भ्रनेक्र महत्वपूणां प्रश्‍नों और उनके विविध पक्षों पर मानववादी 
दुष्टिकोण से विचार किया । यही कारण है कि उनकी कृतियाँ जनता का साहित्य है 


जिनमें भारतीय सामाजिक जीवन प्रतिबिम्बित होता है । ग्रामीण समाज, सामाजिक 


कुरीतियाँ, घांमिक पाखंड, वेश्या समस्या, प्रहूत समस्या, राजनैतिक स्वतन्त्रता 
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प्रेमचन्द और उनके उपन्यास ६१ 


कान्ति का स्वरूप, नागरिक समाज के विभिन्‍न वर्ग श्रादि उनके उपन्यासों के प्रमुख 
विषय कहे जा सकते हैं । 

प्रेमचन्द का सर्वप्रथम प्रसिद्ध उपन्यास 'सेवासदन' (सन्‌ १६१८) उनके 
श्रादर्शवादी विचारों का परिचय देने तथा विविध समस्याओं के प्रति उनके दृष्टिकोण 
के स्पष्टीकरण की दृष्टि से श्रसाधारण महत्व का है । यह उपन्यास अपने विषय की 
प्रवर्तक कृतियों में भी है। समाज की रूढ़िवादिता, स्त्री-शिक्षा की समस्या, अ्नमेल 
विवाह की समस्या, दहेज की समस्या ग्रादि पर इसमें विचार किया गया है । यद्यपि 
थे समस्याए किसी न किसी रूप में प्रेमचन्द के पूवंवतीं उपन्यासों में भी मिलती हैं, 
परन्तु सामाजिक व्यवस्था की जिन कमियों की ओर इसमें सकेत किया गया है तथा 
जिन मौलिक परिवर्तनों की श्रावश्यकता पर जोर दिया गया है वे नवीन है । 

‘सेवासदन, में प्रेमचन्द ते कथानक का आरम्भ दरोगा कृष्णचन्द्र के भावा- 
त्मक उतार-चढ़ाव के साथ किया है | वह अपने जीवन में किये गये सत्कायों के लिए 
इसलिए पछताते हैं क्योंकि समाज अरब उनके योग्य नहीं रहा । कथा के श्रारस्मिक - 
भाग में लेखक ने समाज में व्याप्त अनेक कुप्रवृत्तियों पर ग्राक्षेप किया है । यह सारा 
ग्रं इस समस्यात्मक उपन्यास की पृष्ठभूमि कहा जा सकता है । बाद में पहली 
उल्लेखनीय घटना कृष्णचन्द्र के गिरफ्तार होने के साथ होती है जिसका कथानक के 
बिकास पर, भावी गति पर व्यापक रूप से प्रभाव पड़ता है । आगे चलकर उनकी 
पुत्री सुमन का विवाह एक बहुत साधारण और हीन वर्ग के व्यक्ति गजाधर से हो 
जाता है । वह व्यवित श्रकारण ही एक दिन उसे घर से निकाल देता है। भ्रब॒ तक 
सुमन के मन में संघषं होता रहता है। समाज में घनी स्त्रियों का अपमान और 
वेश्यओों का सम्मान उसे एक विडम्बना प्रतीत होता है । अच्तत: वह इस परिणाम 
पर ग्राती है कि धन, शक्ति, धर्म और पवित्रता सब कुछ वेश्याप्रों के चरणों पर पड़ा 
रहता है ्रौर जब उसे यह मालूम होता है कि भोली ताम की वेश्या की जीवन-कथा 
भी उसकी अपनी जीवन-कहानी से मिलती-जुलती है तब वह स्वयं भी उसी जीवन 
को स्वीकार कर लेती है। यहाँ पर इस उपन्यास की कवा को दूसरा विश्राम 
मिलता है । हि 

सुमन और सदन का पारस्परिक आकर्षण इस उपन्यास की कथा के विकास के 
तीसरे भाग का प्राधार है। प्रनेक प्रासंगिक श्लौर सहायक सूत्रोंके साथ अब कया नयी गति 
से श्रागे बढ़ती है | कुछ नाटकीय रूप से सदन का विवाह सुमन की छोटी बहन शांता 
से निश्चित होता है । सुमन के वेश्या-जीवन और शांता से सगे सम्बन्ध की यथार्थता 
का बोध होने पर यह विवाह रोक दिया जाता है । फिर सुमन के बुलाने से सदन 
शांता को स्वीकार कर लेता है । यहाँ से कथा के संघर्ष की गति समाप्त हो जाती 
है । उपन्यास के ग्रन्तिम भाग में प्रेमचन्द कथा में उठाई गई प्रधान समस्या के निदान 
के रूप में 'सेवासदत' के नाम से एक आश्रम की स्थापना कराते हैं और सुमन वहाँ 
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सारा कार्य करेते हुए'ग्रेपना जीवन शांतिमय ढंग से व्यतीत करने लगती है। यह 
प्रेमचन्द के यथार्थवादी उन्यासों की ्ादशवादी परिणति है । 

प्रेमचन्द के 'वरदान' (सन्‌ १६२०) नामक उपन्यास में उनका 'सेवासदन' 
जैसा ग्रादर्शवादी दृष्टिकोण तो विद्यमान है, परन्तु जो सुधारवादी भावना 'सेवासदन” 
में मिलती हैं वह इसमें नहीं मिलती । इस उपन्यास में लेखक ने समाज के उच्च और 
निम्न वर्गो की पारस्परिक विषमता श्रीर उसके फलस्वरूप उत्पन्न हुई परिस्थितियों 
की श्रोर संकेत किया है | कथा की पृष्ठभूमि मुशी शालीग्राम की सहूदयता, उनकी 
तीर्थयात्रा, मृत्यु तथा निर्धनता के संक्रेत से निमित होती है। फिर कर्था की प्रधान 
समस्या को उठाया जाता है। स्वर्गीय मु शीजी के दरिद्र पुत्र प्रतापचन्द्र और संभ्रान्त 
मु'शी संजीवनलाल की पुत्री बुजरानी में परस्पर सम्पर्क और आकर्षण बढ़ता है। 
कथा में प्रब मोड़ उपस्थित होता है ग्रौर बुजरानी की सगाई डिप्टी श्यामचरश के 
पुत्र कमलाचरण से हो जाती है। कमलाचरण की उद्द डता की कथायें सुनते-सुनते 
उसकी माता रोगग्रस्त होकर मर जाती है| इधर पन्द्रहवे साल में बुजरानी का गौना 
होता है श्रौर उसके शीलपूणं संपक का कमलाचरण के ऊपर बहुत प्रभाव पड़ता है । 

दूसरी श्रोर प्रतापचन्द बृजरानी को भुला देने के विचार से काशी छोड़कर 
प्रयाग चला जाता है। वहाँ वह धीरे-धीरे अपने को ग्रध्ययन-कार्य में लगाकर अपने 
अतीत को विस्श्रत करना चाहता हैं । सहसा एक दिन उसे बुजरानी के रुग्णा होने की 
सूचना तार द्वारा प्राप्त होती है । वह तत्काल उसके पास पहुँच जाता है । उचित 
चिकित्सा, सुश्र्‌ षा के फलस्वरूप बृजरानी पुनः स्वास्थ्य-लाभ कर लेती है । कमला- 
चरणा के स्वभाव में जो सद्चरित्रता बुजरानी के संपक से ग्राती है वह प्रयाग में एक 
कन्या को देखते ही फिर तिरोहित हो जाती है श्रौर वह उसी के कारण एक दुर्घटना 
में मर जाता है । बहुत नाटकोय रूप में प्रतापचन्द्र का स्वभाव श्रौर प्रकृति परि- 
बतित होती हैं | वह प्रोम-पीड़ित होकर फिर बृजरानी की पवित्र मूर्ति को देखकर 
लौट भ्राता है श्रब वह साधु हो जाता है और बृजरानी की सखी माधवी के सहयोग 
से श्राजीवन सेवा का ब्रत लेकर परोपकारी कार्य में लगा रहता है। इस प्रकार 
वरदान की कथा का ग्रम्त ग्रादर्शात्मक निष्कर्ष की प्रतिष्ठा के साथ होता है। 


प्रेमाश्रम' (सन १६२१) में प्रेमचन्द की कलात्मक प्रतिभा और भी निख्रे 
हुए रूप में सामने श्रायी है । इसमें ग्रामीणा चित्रण की प्रधानता है। प्रेमचन्द ने 
सबसे पहले भ्रपने इसी उपन्यास में जमींदारी शोषण के विरुद्ध श्रावाज्ञ उठाई है। 
लेखक ने ग्रामीण समाज की समस्त कुब्यवस्था का मूल कारण जमींदारी प्रथा को 
ही भाना है। इसकी कया लखनपुर के जमींदार परिवार से सम्बन्ध रखती है। 
ज्ञानशंकर भौर उसके चाचा प्रभाशंकर संवुक्त परिवार में रहते हुए पैतृक सम्पत्ति 
का उपभोग करते हैं । ज्ञानेशंकर को यह देखकर कष्ट होता है कि श्राधी सम्पत्ति का 
उत्तराधिकारी होते पर भी बह केवल एक छोटे से भाग को भोग रहा है भौर शेष 
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अपनी प्रजा पर भी सख्ती रखना चाहता है, परन्तु प्रभाशंकर इस विषय में उदारता 
वतना चाहता है। इसलिए ज्ञानशंकर की पत्नी विद्या और दूसरे लोगों में न चाहने 
पर भी ज्ञानशंकर बंट्वारा करा लेता है। 
हाँ से कथा का क्षेत्र परिवर्तित हो जाता है । ज्ञानशंकर की सधुराल से 

विद्या के भाई की मृत्यु की सूचना आती है। श्रव उसे अपनी ससुराल से कोई संपत्ति 
न मिलने का जो श्रसंतोष था वह इस सूचना से कम हो जाता है । भीतर से खुश 
होता हुंम्रा भी ऊपर से शोक प्रकट करता हुश्रा वह वहाँ जा पहुँचता है। उसकी 
विधवा साली गायत्री अपने सरल और पवित्र व्यवहार से ज्ञानशंकर की दुस्साहसी 
वृत्ति को समाप्त कर देती है । इस बीच श्रपने भाई प्रे मशंकर के श्रप्रत्याशित रूप से 
ग्रमेरिका से लौट आने के कारण ज्ञानशंकर को एक नवा भय होता है। प्रे मशंक्र 
की पत्नी श्रद्धा बजाय उनका स्वागत करने के उनसे विदेश यात्रा के कारण प्रायश्चित 
करने की ग्राशा करती है । परन्तु प्रेमशंकर तटस्थ भाव से गाँव वालों की सेवा 
सहायता का कार्य करते रहते हैं। ज्ञानशंकर के प्रयत्नों से गायत्री को रानी का 
खिताब मिल जाता है और वह उस्रकरी स्टेट का मेनेजर बन जाता है। ज्ञानशंकर और 
गायत्री के घनिष्ठ परिचय का प्रमाण जब विद्या को मिलता है तो वह विष खाकर 
अपने प्राण दे देती है । आगे चलकर गायत्री भी मर जाती है और अस्त में ज्ञानशंकर 
भी आत्मघात कर लेता है । उपन्यास में प्रे मञ्चंकर, ज्वालासिह, मनोहर, बलराज 
और उर्फान श्रली के माध्यम से एक दूसरी कया भी आरम्भ से लेकर अन्त तक गति- 
शील रहती है । इसका सम्बन्ध जमींदारी प्रया, शोषण प्रया, राजनैतिक आन्दोलन, 
गांधीवादी- जीवन-दर्शन आदि से है जिसकी परिणाति प्रेमाश्रम की स्थापना में 
होती है। 

आकार की दृष्टि से प्रे मचन्द का बृहत्तर उपन्यास 'रंगभुमि” (सन्‌ १६२२) 
है। इस उपन्यास के द्वारा उन्होंने अपने कथा-क्षेत्र का विस्तार करते हुए भारतीय 
जनता के शोषणा, देशी नरेशों भ्रौर जमींदारों की शीथर्ति) अंग्रेजों के कुटनीतिक जाल, 
शोषक वर्ग की ग्रत्याचारी मनोद्धत्ति तथा सत्याग्रह आन्दोलन आदि पर विचार किया 
है । हिन्दी-उपच्यास में गांधीवादी दर्शन श्रौर नीति के प्रवतेन की दृष्टि से 'रंगभूमि' 
का बहुत महत्व है । इस दृष्टिकोण से इस उपन्यास के सुरदास नामक पात्र का 
चरित्र-चित्रण बहुत सफल हुआा है । “रंगभूमि' का कथानक भी सूरदास के चरित्र को 
केन्द्र में रखकर हुग्ना है। वह प्रन्धा है, भिखारी है भ्रौर ज़मीन के छोटे से भाग का 
स्वामी भी है । उसकी इस जमीन की आवश्यकता जान सेवक के नाम से एक पूजी- 
पति को पड़ती है आर सूरदास उसकी रक्षा के लिए संघर्ष करता है । जान सेवक 
का कारखाना खोलने का बिचार ज्यों-ज्यों व्यावहारिक रूप धारण करता है, त्यो-त्यों 
भ्रशांति और ग्रसंतोष भी बढ़ता है । विवाद बढ़ने पर एक बार गोली भी चल जाती 
है । भीड़ को शान्त करते हुए सुरदास पर कलाक पिस्तोल चला देता है । उसके 
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घायल होकर गिरने पर भीड़ उत्तेजित हो जाती है । विनय भीड़ को शांत करता है 
और कुछ लोगों के व्यंग्य करने पर स्वयं भी ग्रात्मघात कर लेता है । उपन्यास की 
दूसरी समस्या मनोवेज्ञानिक है जिसका सम्बन्ध विनय श्रौर सोफिया आादि से है । 
इस संघर्ष-स्थल पर विनय की मृत्यु के बाद सोफिया भी श्रात्मघात कर लेती है शौर 
रानी जाह्नवी के सेवा-दल की स्थापना के साथ परोपकार के ग्रादर्श के साथ-साथ 
इस उपन्यास की कथा का भी अन्त होता है । 


कथानक की नवीनता की दृष्टि से मु'शी प्रेमचन्द का 'कायाकल्प' (सन्‌ 
१६२४) नामक उपन्यास महत्व का है । इसमें कुछ प्राध्यात्मिक चित्र प्रस्तुत किये 
गये हैं और पुनर्जीवन विषयक कल्पनाएँ प्रस्तुत की गयी हैं । कथावस्तु की दृष्टि से 
यह प्रे मचन्द का श्रसामान्य उपन्यास हैँ । इसमें जिन उपन्यासों का श्रवलम्बन करके 
चामत्कारिकता उत्पन्त करने की चेष्टा की गयी है उसमें और भारतेन्दु युगीन भ्रद- 
त्तियों में यह श्रन्तर है कि भारतेन्दुयुगीन उपन्यासों में जहाँ चमत्कार सृष्ट के लिए 
बिभिन्न तिलस्मों की रचना की जाती है और अनेक जासूसी तथा रहस्यमय कथा- 
संकेतों को प्रस्तुत किया जाता था, वहाँ इस उपन्यास में पूर्वजन्म, भावी जन्म और 
शाइवत यौवन की प्राप्ति के लिए की जाने वाली विभिन्‍न क्रियाएँ श्र।दि रखी गयी 
हैं। सामुद्रिक विद्या तथा जड़ी-बूटी का जो कुछ प्रभाव इस उपन्यास में दिखाया गया 
है वह निश्चित रूप से रूढ़िवादी समाज के श्राचार-विचार का परिचायक है | एक 
दृष्टि से यह तत्कालीन हिन्दू समाज के श्रास्थाजन्य बिइवासों का प्रतिरूप है । तिब्बत 
में निवास करने वाले महात्माओं का अलौकिक शक्ति से सम्पन्न होना इसी प्रकार 
का एक सामान्य विश्‍वास है । 

'कायाकल्प' में ्राध्यात्मिकता श्रौर चामत्कारिकता से युक्त कथा का विकास 
भी जटिल सुत्रात्मक रूप से होता है। मुशी वञ्त्रधर का पुत्र चक्रधर पूर्ण सुशिक्षित 
होकर अपने पिता की इच्छा के विरुद्ध समाज-सेवा करता है । पिता के जोर देने पर 
वह जगदीशपुर के दीवान की कन्या मनोरमा को पढ़ाने लगता है। कथा का यह अंश 
मुख्य पात्र के चरित्र की पृष्ठभूमि के रूप में है। भ्रहिल्या के साथ चक्रधर का विवाह 
निश्चित होना भी इसी का भाग है । उपन्यास की कथा का दूरा सूत्र जगदीशपुर 
की रानी देवग्रिया से सम्बन्ध रखता है । वह प्रपते पूर्वं जन्म के पति को इस जम्म में 
एक राजकुमार के रूप में प्राप्त करती है । फिर वह श्रपना राज्य ठाकुर विशालसिह्‌ 
को देकर राजकुमार के साथ निकल जाती है। ठाकुर बिशाल सिंह राज्य संभाल लेते हैं, 
परन्तु उनके राजतिलक के श्रवसर पर होने वाले जन-शोषण का चक्रधर विरोध करता 
है । दंगा होता है और वह जेल में डाल दिया जाता है । मनोरमा राजा से भेंट करके 
चक्रवर को छुड़ाना चाहती है, परन्तु चक्रधर कोई भी रियायत अस्वीकार कर देता 
है । इधर झागरे में हिन्दू-मुसलमानों का दंगा होने पर अहिल्या के पिता की हत्या 
कर दी जाती है। श्रहिल्याःका अपहरण भी होता है । परन्तु चक्रधर उससे विवाह 
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कर लेता है श्रीर माता-पिता के विरोध को ग्रत्रसर न देता हुम्रा इलाहाबाद जाकर 
रहने लगता है, जहाँ उसके एक पुत्र शंखबर जन्म लेता है । 

परिस्थितिवश मनोरमा को राजा विशालसिंह से विवाह करना पड़ता है। 
वह उनकी चौथी रानी बन जाती है । एक बार बहुत बीमार होने पर चक्रधर उसे 
सपरिवार देखने श्राता है । श्र्र नाटकीय रूप से पता चलता है कि श्रहिल्या राजा 
साहब की बीस वर्ष पहले खोई हुई कन्या है । चक्रधर के परिवार के लोग राजसी 
जीवन व्यतीत करने लगते हैं। यह जीवन चक्रधर को विक्क़ारता-सा लगता है । 
वह एक दिन चुपचाप वहाँ से चल पड़ता है । उसकी खोज में निकलकर शंखधर 
एक दिन हर्षपुर पहुँचकर रानी कमला से भेंट करता है । दोनों पूर्व जन्म के पति-पत्नी 
सिद्ध होते हैं ग्ब एक बार फिर से सभी पात्रों का मिलन हो जाता है। परन्तु 
शंखधर की मृत्यु के बाद राजा साहब भी मर जाते हैं ग्रौर अहिल्या भी । रानी 
देवप्रिया अस्त में पुनः अपने राज्य को संभालती है थोर तपस्विनियों जेसा जीवन 
व्यतीत करती हैं, क्योंकि उन्हें विश्वास है कि पति के कथनानुसार ऐसा जीवन 
व्यतीत करते हुए वह पुनः उन्हें प्राप्त कर सकेगी । इसी प्रकार से इस उपन्यास के 
रहस्यपूणं कथानक की समाप्ति होती है । 

'निर्मला' (सन्‌ १६२८) तथा प्रतिज्ञा' (सन्‌ १ ६२९) उपन्यासो में प्रे मचन्द 
ने दहेज, अनमेल विवाह, बाल-विवाह, वृद्ध-विवाह आदि सामाजिक समस्याग्रों को 
उठाया है। इस प्रकार की समस्याएं प्रेमचन्द के पूर्ववर्ती उपन्यासों का भी विषय 
रही हैं । परन्तु शिल्प की दृष्टि से इनमें उन उपन्यासों की अपेक्षा अधिक संगठना- 
स्मकता मिलती है । कथा-विकास के उद्देश्य से पू्ववतीं उपन्यासकार जिन सिद्धान्तो 
का श्रा्रय ग्रहण किया करते थे वह इससे पूर्णतः भिन्न है । इनमें कहीं-कहीं स्वप्न 
आदि के आधार पर भावी संकेतों को प्रस्तुत किया है। "निर्मला की कथा का 
विकास भी अन्य उपन्यासों की भाँति समस्यात्मक रूप में होता है । इसमें लेखक ने 
अनमेल विवाह की विडम्बना का संकेत किया है। उदयभानसिह श्रपनी कन्या 
निर्मला का विव ह धुमधाम से करना चाहता है, परन्तु कया के आरम्भिक भाग में 
ही उनकी हत्या कर दी जाती है । अब निर्मला का पूर्वनिर्धारित सम्बन्ध भंग हो 
जाता है मौर मु'शी तोताराम नाम के एक वकील से उसका विवाह हो जाता है, 
जो विधुर थे रौर जिनके तीन लड़के थे। यहाँ से निर्मला के दुर्भाग्य की कथा 
आरम्भ हो जाती है । मू'शीजी के घर में प्रशांति बढ़ने लगती है । निर्मला के किशोर 
हृदय की सारी कामनाए अतुप्त रह जाती हैं । वह किसी प्रकार अफ्ने मन को वश 
में किए हुए दिन गुजारती है, परन्कु इसी बीच मुशी जी को यह संदेह होता है कि 
निर्मला और उनके बड़े पुत्र मंसाराम परस्पर आकर्षित हैं । वह मंसाराम को छात्रा- 
वास में भेज देते हैं, जहाँ वह रोगी होकर मर जाता है । मु'शीजी को अब ्रपनी 
भूल मालुम होती है श्रोर वह पश्चाताप की ज्वाला में मन ही मन घुलते रहते हैं । 
कुछ समय बाद निर्मला के एक कन्या जन्म जन्म लेती है, परन्तु दुर्भाग्यवश उसी 
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समय मुशी जी का मकान नीलाम हो जाता है। उनका दूसरा पुत्र जियाराम बुरी 
संगत में पड़कर विमाता के गहने चुरा ले जाता है। बाद में भेद खुलने पर वह 
ग्रात्मघात कर लेता है श्रौर एक दिन जब उनका तीसरा पुत्र सियाराम भी किसी 
साधु के बहकावे में श्राकर घर छोड़ देता है तो मु'शी जी भी उसे हू'ढ़ने निकल जाते 
हैं । निर्मला किसी प्रकार अपने दुर्भाग्य से लड़ती रहती है, परन्तु एक दिन ग्रपनी 
सखी सुधा के पति की क्षणिक दुर्बलता से उसको मामिक चोट पहुँचती है । श्रब॒ वह 
भी बीमार हो जाती है और उसकी मृत्यु हो जाती है। ग्रत समय में मुशी जी 
दाहकर्म के लिए नाटकीय रूप से वहाँ पर उपस्थित हो जाते हैं। इस प्रकार से 
दहेज प्रथा, श्रनमेल विवाह, और वृद्ध विवाह की समस्याम्रों की विडम्बनात्मक 
परिणति के साथ इस उपन्यास की समाप्ति होती है। 


प्रतिज्ञा” उपन्यास की कथा भी मूलतः विधवा विवाह की समस्या से 
सम्बन्ध रंखती है कथा के ग्रारम्भिक भाग में एक दुर्घटना में पुर्णा के पति की 
मृत्यु हो जाती है उसके विधवा और असहाय हो जाने पर बद्रीप्रसाद उसकी 
सहायता करने का विचार करते हैं। उनका पुत्र कमलाप्रसाद पहले इसक्रा विरोध 
करता है, परन्तु बाद में पूर्णा के रूप पर मुग्ध होकर उसे श्राश्रय देता है। उसकी 
पत्नी सुमित्रा को यह सहम नहीं होता । ग्रह-कलह होने लगती है और अनेक ग्रव- 
सरों पर वातावरण में कटुता ग्रा जाती है। अन्त में पुर्णा एक वनिताश्रम में रहने 
का निश्चय करके अपना जीवन भक्ति और साधना में लगा देती है। इस उपन्यास 
में मुख्य कथा के साथ ही साथ एक प्रासंगिक कथा भी है जिसका सम्बन्ध प्रेमा, 
श्रमृतराय, दाननाथ श्रादि व्यक्तियों से है । इसे प्रधान कथा की पुरक श्रथवा सहायक 
कथा भी कहा जा सकता है, क्योंकि यह उपन्यास" में प्रस्तुत की गई व्यावहारिक 
समस्या के सैद्धान्तिक पक्ष से सम्बन्ध रखती है । 

प्रेमचन्द का “गबन' (सन्‌ १६३१) नामक उपन्यास समस्या-प्रधान है भ्रौर 
कलात्मक प्रौढ़ता की दृष्टि से महत्व का है । इसकी कथा दहेज, रिश्वत, शासन के 
अत्याचार, अनमेल विवाह तथा मध्यवर्गीय समाज की म्राथिक समस्याओं से सम्बन्ध 
रखती है । 'गबन' की नायिका जालपा को विवाह में चन्द्रहार नहीं मिलता जिसके 
लिए बचपन से ही उसके मन में एक अदम्य चाह थी । यही नहीं उसके श्रव्य गहने 
भी चोरी चले जाते हैं। उसका पति रमानाथ श्राथिक कारणों से भ्रपने पिता का 
विरोंध करता है, परन्तु उसका मिथ्या रभिमान जालपा के सामने श्रपनी दरिद्रता 
नहीं प्रकट होते देता । परिस्थितिवश रमानाथ को अपने दफ्तर से रुपया गवन 
-करना पड़ता है । यद्यपि जालपा वह रुपया तत्काल जमा करवा देती है भौर भ्रपनी 
अदूरदशिता पर पश्चाताप करती है, परन्तु रमानाथ अपने को श्रपराधी समभकर 
प्रयाग से कलकत्ता भाग जाता है और वहाँ एक लम्बे समय तक पुलिस के हथकंडों 
का शिकार बनता रहता है। यह सारी कथा श्रत्यन्त नाटकीय ढंग से विकसित हुई 
हैं भ्रन्त में इसका झुकाव आदर्शात्मक तत्वों की ओर हुआ है । कई वर्षों में संघर्ष के 
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पश्चात रमानाथ की ग्राँखें खुलती हैं । जोहरा का आत्म बलिदान भी उसकी चेतना 
को गति देता है श्रौर एक विवशता की भावना के साथ कथा समाप्त होती है। 
प्रासंगिक रूप से इसमें रमेश, इंदु भूषण तथा रतन की कथा भी चलती है । जिसका 
सम्बन्ध संयुक्त परिवार में स्त्री श्रौर विशेष रूप से विधवा के हीन स्थान श्रौर 
श्रनिर्चित भविष्य की समस्या से है । 

'कर्मभूमि' की कथा भी प्रोमचन्द के श्रन्य उपन्यासों की भाँति बहुसूत्री है । 
इसका नायक श्रमरकान्त है जिसके पिता एक बड़े व्यापारी होते हुए भी अपनी 
मातृहीन संतान को स्कुल की फीस तक के लिए तरसाते हैं। अ्रमरकांत चर्खा 
चलाता तथा ग्राम सेवा करता हुआ मैट्रिक की परीक्षा में प्रथम श्रोणी में उत्तीणा 
होता है। अपनी पत्नी सुखदा के कारण वह राजनेतिक कार्यकलाप में अधिक भाग 
नहीं लेता । धीरे-धीरे बह्‌ दुकान पर भी बैठना स्वीकार कर लेता है। वहीं उसका 
परिचय बुढ़िया पठानिन और उसकी पोती झकीना से होता है | वहीं वह एक गोरे 
की हत्या मुन्नी नामक एक स्त्री के द्वारा होते देखता है । मुन्नी पर मुकदमा चलता 
है श्र वह वरी होकर कहीं चली जाती है । कुछ समय बाद ग्रह-कलह से ऊबकर 
भ्रमरकांत पिता से ग्रलग रहने लगता है । वह खहर की फेरी करता है श्रौर उसकी 
पत्नी एक बालिका विद्यालय में नौकरी उसके हृदय में शक्तीना के प्रति ्राकर्षण 
बढ़ता रहता है, परन्तु वह श्रपने-आप को विवश समककर गाँव चला जाता है और 
वहाँ हरिजन सेवा करने लगता है । वहीं पर उसकी भेंट मुन्नी से भी होती है । 

कुछ समय बाद वहाँ उसका भूतपूर्वं सहपाठी सलीम अाई० सी० एस० होकर 
आता है। उप्तका और शकीता के सम्बन्ध का भी परिचय अमरकांत को यहीं 
मिलता है । इसी बीच वहाँ पर लगान के सिलसिले में बलवा होता है । अ्मरकांत 
गिरफ्तार हो जाता है । सलीम को गाँववालों के प्रति सहानुभुतिपूर्ण रिपोर्ट लिखने 
पर नौकरी से ग्रलग कर दिया जाता है । बाद में जनसेवा करने पर वह भी गिरफ्तार 
होकर श्रमरकांत के पास जेल में पहुंच जाता है। इधर शहर में लाला समरकाँत 
ग्रहूतों का विरोध करते हैं । धीरे-धीरे विवाद इतना बढ़ जाता है कि गोली तक 
चल जाती है । लालाजी की पुत्री रौर पुत्रबधू भी जेल जाती हैं । अन्त में श्रान्दोलन 
समाप्तं हो जाता है और सभी लोग छूट जाते हैं । अछूतों की समानता पर बल देते 
हुए उपन्यास की मूल कथा झौर प्रासंगिक कथाएँ भी समाप्त हो जाती हैं। 

प्रेमचन्द का अन्तिम उपन्यास “गोदान” है । इसमें ग्रामीण ग्रौर नागरिक 
समाज से सम्बन्ध रखने वाले कथा-सूत्र मुख्य पात्र होरी के चरित्र को केन्द्रित कर 
विकसित हुए हैं होरी निर्धतता के अभिशाप से पीड़ित किसान है। एक पुरा परि- 
बार उस पर आश्रित है । हीन स्थिति में रहता हुआ भी वह म्पनी एक गाय प्राप्त 
करने की लालसा नहीं दबा पाता और भोला ग्रहीर से एक गाय ले आता है। गाय 
गाने पर उसके दो भाई हीरा और शोभा उससे और अधिक द्वेष करने लगते हैं घ्रोर 
एक रात हीरा उसकी गाय को कुछ खिलाकर मार डालता है। बाद में हीरा 
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पुलिस के य सें गाँव छोड़कर .भाग . जाता है प्रौर उसके 'बृरिवार का बो भी 
होरीःपेरं श्रां जात है । गाय लाने के सिलसिले में होरी के लड़ के गोबर का परिचय 
भोला ग्रहीर की विधवा लड़की कुनिया से होता है। श्राखिरकार झुनिया भी होरी 
के श्राश्रय में ्रा जाती है । गोवर शहर चला जाता है। गाँव में होरी के बैल बिक 
जाते हैं और वह मजदूरी करने लगता है। शहर में खोमचा लगाकर कुछ सौ रुपया 
कमाकर गोबर गाँव लौटता है। यहाँ पर वह बाप की सहायता करना चाहता है 
लेकिन धर्मभीर ग्रौर ग्रादर्शवादी पिता के स्वभाव से खीभक़र वह झुतिया को अपने 
साथ लेकर वापिस शहर चला जाता है | वहाँ उसे स्वयं भी मजदूरी करनी पड़ती है 
ग्रौर संकटग्रस्त रहना पड़ता है । इधर होरी की हालत बराबर बिगड़ती जाती है । 
बैल बिकने के बाद उसका खेत बेदलल होने लगता है। विवश होकर वह ग्रपनी 
किशोरी कन्या का विवाह एक धनी अधेड़ से कर देता है। कन्या को बेचने का 
पातक उसे कचोटता रहता है। अन्त में एक दिन मजदूरी करता हुआ वह लू में 
झुलसकर श्रपने प्राण दे देता है। राय साहब, भोला ग्रहीर, दरोगा, मातादीन, 
दातादीन, सिलिया तथा नोखेराम नामक पात्र-पात्री भी किसी न किसी रूप में इसी 
मुख्य कथा से सम्बद्ध हैं। किसानों और मजदूरों की शोषित श्रवस्था का बहुत ही 
यथार्थं और तुलनात्मक म्रध्ययन प्रे मचन्द ने इस उपन्यास में उपस्थित किया है । 
नागरिक पात्रों में मेहता तथा मालती कया से घनिष्ठ रूप में सम्बन्धित हैं, परन्तु 
इनके प्रसंगो में नाटकीयता का समावेश प्रपेक्षाकृत अ्रधिक मिलता है । 

प्रोमचन्द की अन्तिम कृति 'गोदान' उनके समस्त उपन्यासों में सर्वश्रेष्ठ है। 
इस उपन्यास का हिन्दी कथा-साहित्य में श्रन्यतम स्थान है । गोदान का महत्व जहाँ 
एक ओर पूर्ववर्ती कथा-साहित्य की परम्परा में विशिष्ट है, वहाँ दूसरी ग्रोर हिन्दी- 
उपन्यास के क्षेत्र में एक नई दिशा का निदेश करने की दृष्टि से भी इसका महत्व 
बहुत श्रधिक है । मेहता का पठान वेष में ग्राना और पार्टी में सम्मिलित लोगों को 
ग्रातंकित करना ग्रादि जैसे नाटकीय दृश्य भारतेन्दुयुगीत प्रदत्तियों का स्मरण कराते 
हैं । ्रादर्शवादी परम्परा का प्रसार करने की दृष्टि से भी 'गोदान' का श्रपना स्थान 
है । प्रासंगिक कथाश्नों का समावेश उपन्यास की मूल कथा के विकास में सहायक 
होता है। 'गोदान/ में भी परम्परागत रूप में इसका निर्वाह किया गया है | परन्तु 
दूसरी दृष्टि से यह एक नई दृष्टि का सूचक उपन्यास है। ग्रामीण और नागरिक 
जीवन के पात्रों का बहुत ही संयोजित श्र सन्तुलित समन्वय इस उपन्यास में मिलता 
है । प्रेमचन्द के भ्रन्य उपन्यासों से यदि इनकी तुलना की जाय तो यह ज्ञात होगा 
कि उन सभी की अपेक्षा इसमें कथानक की एकसूत्रता श्रधिक सुरक्षित रह सकी है । 
कहीं-कहीं इस कृति में ऐसा भी भ्रम होता हैकि ग्र मीण और नागरिक जीवन- 
चित्रणों की विडम्बनात्मक प्रभिव्यक्ति ही उपन्यासकार का उद्देश्य था क्योंकि परि- 


स्थितिजन्य वैषम्य और जटिलताओं का जो चित्रण इस कृति भें प्रौढ़ स्तर पर 


मिलता है वह अन्य किसी कृति में नहीं । 


प्रमचन्द और उनके उपन्यास ६६ 


उपन्यासकार प्र तिच दृष्टि डालने पर यह 
ज्ञात होता है किह केलया के यरि विध्ताराके क करोृष्टि त महत्व- 
पूर्ण है | उनकी सबसे उत्ल खितपत ! बहर किए तका कथानक' बहुत ही 
सुनिश्चित गति से विकसित होता है | उनके प्रत्येक उपन्यास में कथा फीव्हर 
एक निश्चित योजना के अनुसार हुप्रा है। तथापि यह भिन्न बात है कि 'रंगभूमि' 
तथा 'कायाकल्प' उपच्यासों के कथानक किसी सीमा तक अनावश्यक रूप से विसित 
हो गए हैं । प्रेमचन्द के उपन्यासों में घटनाओं का चयन भी इस रूप में होता है कि 
वह कथा में स्वाभाविकता के निर्वाह के साथ-साथ नाटकीयता के समावेश को भी 
बहिष्कृत रख सके । इसीलिए वे भावना-प्रधान और नाटकीय तत्वों से ग्राकान्त 
उपन्यास नहीं बन पाये हैं। सरलता ग्रौर सादगी की दृष्टि से प्रमचन्द की कथा- 
कृतियाँ विशिष्टता रखती हैं। उनकी कथावस्तु में निर्माण-कौशल और क्रमिक 
विकास गति के साथ-साथ स्वाभाविकता भी रहती हैं । घटताचक्र की जटिलता झौर 
प्रासंगिक कथाओं की बहुलता के बावजूद भी उनमें बोकिलता का दोष नहीं आने 
पाता। 
प्रेमचन्द के कथानक श्रनावशयक उलभावों से भी मुक्त हैं। पूर्वयुगीन उप- 

न्यासों में यह प्रबृत्ति सामान्य रूप से विद्यमान थी। प्रेमचंद युग तक गआते-आते यह 
्रदवत्ति धीरे-धीरे समाप्त हो गई । प्रे मचन्दे को इसका श्रेय इसलिए है क्योंकि उनके 
लगभग सभी उपन्यास यथार्थवादी आधारभूमि पर लिखे गए हैं और उनमें प्रधि- 
कांशतः कोई कथात्मक रहस्यात्मकता नहीं मिलती । साथ ही प्रेमचन्द की कथाश्रों 
में कहीं-कहीं भावी घटनायरों का आभास पात्रों को पूर्व समय में ही मिल जाता है। 
प्रेमचन्द के पात्रों में चारित्रिक विश्लेषण तथा घटना-वित्यास के सूचक ऐसे संकेत 
बाहुलता से मिलते हैं जो भावी कथा विकास का निर्देश करते हैं । प्रेमचंन्द के उप- 
न्यासो में इस प्रकार के संकेत इतने भावात्मक रूप में मिलते हैं कि पाठक का हृदय 
ग्रान्दोलित होने लगता है । वह भी पात्रों के साथ साथ उन्हीं के रंग में रंग जाता 
है तथा उनकी अनुभूति की कल्पना कर आगे की ग्राशंका से काँप उठता हैया हर्ष 
की सिहरन से सिहर उठता है । प्रेमचंद के कथानक में विविध सूत्रों का संगठन जिस 
वैज्ञानिक रूप में मिलता है वह हिन्दी उपन्यास के लिए सर्वथा नई वस्तु थी । यह्‌ 
विशेषता पूर्वयुगीन उपन्यासों में नहीं मिलती । परन्तु कहीं-कहीं कुछ व्यावहारिक 
दोष प्रेमचन्द के कुछ उपन्यासों में अवश्य मिलते हैं । उदाहरण के लिएं 'सेवासदन' 
में जब सुमन वेश्याग्रह का परित्याग करती है तब लेखक ने हास्य की जो छटा दिख- 
लाने का जो प्रयत्न किया है वह न केवल अप्रासंगिक हैं वरन कथा के प्रवाह श्रौर 
रस-सष्टि की दृष्टि से भी अनौचित्यपूर्ण है । 

ˆ हिन्दी-उपन्यास-साहित्य के इतिहास में मुशी प्रेमचन्द को सर्वोच्च स्थान 
दिया जाता है । उन्होंने हिन्दी उपन्यास की पूर्ववर्ती समस्त परम्पराश्रों का अनुगमन _ 
रौर संयोजन करते हुए उसे भावी विकास के लिए विविध धाराओं से युक्त एक ऐसी 


७० उपन्यासकार प्रेमचन्द 
दिशा दी जिससे उसके विविध ग्रंगों को समुचित रूप से पल्लवित होने का श्रवसर 
मिला । उनके उपन्यास समकालीन युग-जीवन के सजीव चित्र हैं । हिन्दी के सभी 
उपन्यासकारों में प्रमचन्द एकमात्र ऐसे लेखक हैं जिन्होंने भावी कथा साहित्य श्रौर 
कथाकारों को बहुत ही व्यापक रूप में प्रभाबित किया था। प्रेमचन्दोत्तर हिंदी 
उपन्यास साहित्य का विकास प्रेमचन्द के व्यक्तित्व की महानता ग्रौर विराटता का 
प्रमाण है । संक्षेप में, प्रेमचन्द का कथा-साहित्य भी हिदी उपन्यास की उसी महान 
परम्परा को ग्रागे बढ़ाने वाला सिद्ध हुश्रा है जिसका प्रसार भविष्य में श्रनिश्चित 
काल तक होने वाला है ग्रौर जिसकी जड़ें भ्रतीत में भी सुदीर्घ काल तक फैली 


हुई हैं । 


* ७४१ 
। प्रेमचन्द के उपन्यासों का वर्गीकरण 


श्रीमती कमला सांघी 


प्रेमचन्द जी ने कहा है कि “साहित्य का सबसे ऊँचा श्रादशे है कि उसकी 
रचना केवल कला की पूति के लिए की जाय। 'कला के लिए कला' के सिद्धान्त 
पर किसी को आपत्ति नहीं हो सकती । वह साहित्य चिरायु हो सकता है जो मनुष्य 
की मौलिक प्रवृत्तियों पर अवलंबित हो और प्रेम, क्रोध ईर्ष्या, और लोभ, भक्ति म्रौर 
विराग, दुःख और लज्जा,-सभी में हमारी मौलिक प्रवृत्तियाँ हैं, इन्हीं की छटा 
दिखाना साहित्य का परम उद्देश्य है और बिना उद्देश्य के तो कोई रचना हो ही 
नहीं सकती ।”१ इस कथन से यह स्पष्ट हो जाता है कि कला की साधना स्वयं 
ही श्रपना ग्रादशे है, यह मत प्रेमचन्द जी को स्वीकार्यं था इसी को वे 'साहित्य 
का सबसे ऊंचा आदर्श मानते हैं । मनुष्य की ईर्ष्या, प्रेम इत्यादि “मौलिक प्रवृत्तियों 
की छटा दिखाना वे साहित्य का उद्देश्य समझते हैं | कदाचित्‌ इससे उनका तात्पर्यं 
रस की सृष्टि से है, जिसे भारतीय साहित्य के आधुनिक एवं प्राचीन मर्मज्ञों ने 
काव्य की आत्मा माना है। परन्तु देखना होगा कि अपनी उपन्यास-साधना में 
प्रेमचन्द जी स्वयं कहाँ तक इस उपयुक्त ्ादशे का पालन कर सके । 

यदि और ग्रधिक स्पष्ट रीति से कहा जाय तो मनुष्य की तैसगिक मनो- 
वैज्ञानिक परिस्थिति ही उपन्यास-कला का क्षेत्र ठहरेगी । प्रेमचन्द जी की स्पष्ट 
विवेचना के लिए इन्हीं मान्य आधारों पर उनके उपन्यासों का वर्गीकरण करना 
होगा । ग्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने 'हिन्दी साहित्य का इतिहास' में उपन्यासों के 
प्रत्यक्ष दो भेद--'सामाजिक' और ऐतिहासिक -माने हैं । इससे कदाचित्‌ उनका 
तात्पर्य यह है कि कथा विषयक सामग्री उपन्यासकार या तो प्राचीन इतिहास से 
लेता है या अपने समय के सामाजिक जीवन से । किन्तु, इस अभिप्राय से किया 


गया उपर्युक्त वर्गीकरण अधिक सार्थक नहीं । साधारणत: इसका श्रर्थ यह होगा 
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( ७१) 


७२ उपन्यासकार प्रेमचन्द 


कि एक कोटि के उपन्यास सामाजिक चित्रों के चित्रणा में संलग्न रहते हैं तथा दूसरी 
कोटि के उपन्यास श्रपने चरित्र इत्यादि शायद ऐतिहासिक चरित्रों में से ही लेते 
होंगे, श्रौर उनमें वर्तमान के विपरीत श्रतीत का चित्रण होता होगा | श्रागे चलकर 
उन्होंने कथावस्तु एवं रचना-प्रणाली के श्राधार पर उपन्यासों के सात भेद बताए 
हैं--१. घटना वैचित्र य प्रधान, २. पारस्परिक मार्मिक-सम्बन्ध-प्रधान, ३. सामाजिक 
वर्गंविषयक, ४. शील-वैचित्र्यप्रधान, ५. जाति एवं मतविषयक, ६. समाज के पाखण्ड- 
पूर्ण पक्षों के चित्र, ७. बाह्य ग्राभ्यन्तर प्रकृति की रमणीयता के चित्र | यह 
वर्गीकरण भी अधिक उपयुक्त नहीं है। उपन्यास-कला के विवेचनात्मक श्रध्ययन 
में यह विशेष सहायक सिद्ध नहीं हो सकता | इस वर्गीकरण का प्रत्यक्ष दोष तो 
यह है कि इसमें कहीं चरित्र को श्राधार मानकर कोटि को स्थिर किया गया है, 
कहीं कोशल को, केही भावनाश्रों को, और कहीं कलाकार के अभिप्राय को लेकर 
ही वर्गविशेष को स्थिर करने की चेष्टा की गई है। 

'वस्तु', 'चरित्र' एवं 'रचना-कौशल' ये उपन्यास-कला के प्रधान श्रवथव हैं। 
इनका श्रपना-भ्रपना स्वाधीन प्रस्तित्व है । उपयु क्त दोनों भेदों तथा सात विभागों 
पर विचार करने से स्पष्ट हो जाता है कि चार्य रामचन्द्र शुक्ल के वर्गीकरण 
के क्रम में उपन्यास-कला के ग्रंग तथा उपांगों की खिचड़ी एक़ कर दी गई है । उनमें 
से फिर दाल या चावल ही नहीं, बल्कि नमक-मिचं और मसाले के भ्रंश को भी 
पृथक्‌ करने का प्रयासं किया गया है। इससे ग्रधिक् सरल एवं स्पष्ट वर्गीकरण 
यदि इस प्रकार किया जाय तो कदाचित्‌ उपन्यास-कला का अधिक ग्रच्छा अष्ययन 
सम्भव हो सकेगा -(१) समस्याप्रधान, (२) घटनाप्रधान; (३) चरित्रप्रधान, 

समस्या चाहे धामिक हो, सामाजिक या राजनीतिक, उसका सम्बन्ध जाति 
से हो या वगं विशेष से, रहेगी वह समस्या ही। एक या अनेक समस्याश्रों को 
सुलझाने का, उन्हें न्यूनाधिक चित्रित करने का प्रयास जहाँ किया गया हो, ऐसे 
प्रयत्न 'समस्याप्रधान' की कोटि में भली प्रकार श्रा सकते हैं। जहाँ उपन्यास की 
प्रेरणा चरित्र या चरित्रों की व्यक्तिगत एवं पारस्परिक विशेषताश्रों से मिली हो, 
उसे निस्सन्देह चरित्रप्रधान उपन्यासों की कोटि में रखा जा सकता है । कभी-कभी 
विशेष रूप से घटने वाली एक या ग्रनेक घटनाएँ उपन्थासकार को प्रेरित करती हैं 
और उपन्यास की सृष्टि होती है। यह प्रयत्न निस्सन्देह 'घटनाप्रधान' की कोटि में 
आ जाता है। उपन्यास की सामग्री--चाहे वह किसी कोटि की हो--प्रस्तुत 
सामाजिक जीवन से भी ली जा सकती है श्रौर प्रचलित श्राख्यानों से भी, जिन्हें 
विस्तृत श्रर्थं में इतिहास कहा जाता है । 'कुत्सित' श्रथवा “रमणीय” चित्रण जिन्हे 
श्री रामचन्द्र शुक्ल ने पृथक्‌ पृथक्‌ कोटियों का ग्राधार माना है, उनका तो वास्तव 
में उपन्यसकार के रचना-कौशल से सम्बन्ध है । 

उपन्यासो के विस्‍लेषणात्मक अध्ययन के पश्चात्‌ यह भी स्पष्ट हो जाता 
है कि कोई भी उपन्यास वर्गविशेष में एकान्त रूप से नहीं रखा जा सकता है। 
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क्रिसी एक वर्ग की विशेषताएँ उसमें यदि ग्रधिक प्रधानता रखती हैं तो प्रन्य वर्ग 
या वर्गों की विशेषताएँ कुछ गौण रूप में वर्तमान रहती हैं । प्रायः यही क्रम देखा 
जाता है । 

यदि प्रेमचन्द जी के उपब्यासों का वर्गीकरण किया जाय तो सामान्यतः 
उनमें से एक भी किसी वर्गविशेष में नहीं रखा जा सकता । प्राय: सभी में उपयुक्त 
तीनों वर्गो का सम्मिश्रण सा है । 

जैसा कि प्रारम्भ में ही उद्धूत किया जा चुका हैं प्रेमचन्द जी भी 'कला' 
के लिए 'कला' सिद्धान्त के कायल तो थे किन्तु बे यह भी जानते थे कि उपयूक्त 
सिद्धान्त का पालन उनके लिए कार्यरूप से सम्भव नहीं । 'कुछ विचार' में उन्होंने 
कहा भी है--“जब साहित्य की रचना किसी सामाजिक, राजनीतिक ग्रौर घामिक 
मत के प्रचार के लिए की जाती है तो वह अपने ऊँचे पद से गिर जाता है-इसमें 
कोई सन्देह नहीं । लेकिन श्राजकल परिस्थितियाँ इतनी तीब्र गति से बदल रही हैं, 
इतने नये-नये विचार पैदा हो रहे हैं कि कदाचित्‌ श्रव कोई लेखक साहित्य के आदर 
को ध्यान में रख ही नहीं सकता । यह बहुत मुश्किल है कि लेखक पर इन 
परिस्थितियों का असर न पड़े--वह उनसे ग्रान्दोलित न हो ।” इस दृष्टिकोण से 
यदि उनके उपत्यासों की समीक्षा की जाय तो यह कहना अधिक उपयुक्त होगा कि 
उनकी प्रत्येक कृति सामाजिक, राजनीतिक अथवा ग्रामीण समस्याग्रों के ढाँचे पर 
ही खड़ी की गई थी । विघवा-विवाह, भ्रममेल विवाह, किसान और ज़मींदार का 
संघर्ष, खेती या उद्योग-धन्धों की होड़, शहरी और देहाती जीवन का सामंजस्य 
तथा विविध अन्य सुधार एवं जागृति सम्बन्धी आन्दोलन ही उनके उपन्यासों के 
प्रशान विषय हैं । किन्तु, शंखघर या वज्जञवर, प्रेमशंकर या ज्ञानशंकर, सुमन या 
गायत्री, मेहता, सूरदास या होरी झादि चरित्रों के अपने व्यक्तित्व कम महत्वपूर्ण 
नहीं हैं । उतका अपना आकर्षण, उनकी निजी चेतना तथा व्यक्तित्व इन उपन्यासों 
की सूष्टि में श्रपना विशेष योग रखते हैं । 

समय-समय पर घट जाने वाली 'कायाकह्प' की दैवी घटनाएँ, प्रे माश्रम' 
भर 'रंगभूमि' में वशित कितनी ही अलौकिकताएँ, जिनकी ओर लेखक का श्रसाधारण 
ग्राकर्षण स्पष्ट है, उसके घटनोन्मुख होने का निश्चित प्रमाण हैं। अतः प्रेमचन्द 
की उपन्यास-सूष्टि में भी उपर्यू क्त तीनों वर्गों की स्थिति पूर्णरूप से सिद्ध हो 
जाती है । 
हिन्दी-संसार को सबसे पहली कृति जो प्रेमचन्द जी ने भेंट की वह्‌ थी 
“रमा! । यह उनकी उदू कृति “हम खुरमा वा हम सवाब” के आधार पर हिन्दी 
में उनका प्रथम प्रयास था । इसमें उन्होंने विधवा-विवाह का समर्थन किया है । 
इसमें हिन्दू-समाज की इस समस्या पर त केवल प्रकाश ही डाला गया है, वरन्‌ 
पुतविवाह को ही उस समस्या का हुल सिद्ध किया गया है । किन्छु, वैवाहिक जीवन 
की यही तो एक समस्या नहीं थी । वृद्ध-विवाह, श्रमे विवाह इत्यादि अन्य प्रशन 
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भी तो इसके साथ ही जुड़े हुए थे । इन रूढ़ियों की और समाज का ध्यान श्राकृष्ट 
करना भी उतना ही ग्रावशयक था और इसके फलस्वरूप 'सेवासदन', 'निर्मला', 
'प्रतिज्ञा' की सृष्टि हुई | लेकिन यह स्मरणा रखना होगा कि ये कृतियाँ एक साथ 
या एक के बाद दूसरी के क्रम से नहीं ग्राई थीं । 
हिन्दी-उपन्यास के इतिहास पर दुष्टि डालते ही यहज्ञात होजाताहै कि 
साहित्य के श्रन्य अंगों की भांति उपन्यासों का श्रीगरोश भी भारतेन्दु जी के हाथों हो 
चुका था और 'पूरांप्रकाश' श्रौर 'चन्द्रप्रभा' प्रकाशित हो चुके थे । यद्यपि ये मौलिक 
हीं थे, तथापि इनकी समस्याएँ एवं उन समस्याद्रों के हल हिन्दी-संसार के लिए नए 
भ्रवश्य थे । इनमें भी विधवाग्रों की समस्या एवं वृद्ध-विवाह के श्रनौचित्य पर मार्मिक 
ग्रालोचनाएँ थीं । सम्भव है इस प्रश्‍न की ओर प्रेमचन्दजी का ध्यान इन्हीं उपन्यासों 
के द्वारा भ्राकृष्ट हुआ हो और उन्हें अपनी 'प्रेमा' तथा श्रन्य कृतियों के लिए प्रेरणा 
मिली हो । 
'सेवासदन' प्रधान खूप से वैवाहिक समस्या को लेकर सामने ग्राता है । किन्तु 


इसके साथ जुड़े हुए अन्य प्रश्‍न भी आवश्यक तर्क के साथ पेश किये गये हैं। समाज - 


में वेश्याएँ तथा विवाह से सम्बन्ध रखने वाली दकियानूसी, स्वार्थ एवं दम्भपूर्ण प्रथाएँ 
जीवन में कितनी विषम परिस्थितियाँ उत्पन्त कर देती हैं--इतके चित्र कम मामिक 
नहीं हैं। यों तो प्रधानतः यह उपन्यास समस्या प्रधान है, किन्तु सुमन, पद्मसिंह 
पात्रों के व्यक्तित्व आकर्षण से खाली नहीं हैं । 

'वरदान' एक छोटा सा उपन्यास है जिसमें पारिवारिक, सामाजिक तथा 
राजनीतिक प्रश्नों पर अ्रनेक चुटकियाँ भी ली गई हैं। यह शायद 'सेवासदन' से 
पहले की कृति है, किन्तु इसका प्रकाशन बाद में हुआ था । इन कृतियों का प्रकाशन 
लगभग सन्‌ १६१६ तक हो चुका था । 


प्रथम यूरोपीय महायुद्ध के बाद बाह्य प्रभावों एवं श्रान्तरिक परिस्थितियों ने 
उत्तर भारत के राष्ट्रीय जीवन में कुछ नई हलचल पैदा कर दी थी । किसान श्रौर 
जञमींदारों के बीच ऐसी गांठें पड़ती जा रही थीं जिनके कारण उनके शान्तिमय जीवन 
का संभुब्ध हो उठना भ्रावश्यक सा हो गया था। लोगों का अनुमान था कि युद्ध में 
की गई सेवाओं के फलस्वरूप भारत को कुछ नये अधिकारों की प्राप्ति हो सकेगी । 
किन्तु यह पुरस्कार 'रोलेट ऐक्ट', 'इन्डेमीनिटी बिल' के रूप में प्रस्तुत किया गया 
श्रौर जलियांवाला बाग की घटना ने देश को प्रकम्पित कर दिया। उस समय समाज- 
सुधार एवं अन्य घरेलु समस्याएं अपने श्राप गौणा हो गईं । .जमींदार मौर किसानों 
का प्रश्‍न स्वभावतः राजनीतिक समस्या का ही ग्रंग था। ऐसी परिस्थिति में प्रे मचन्द 
जैसे कलाकार का उस ओर से उदांसीन रहना श्रसम्भव था और 'प्रेमाश्रम' को लेकर 
वे हिम्दी-साहित्य के सामने ग्राये। देहातों में किसानों का घरेलू जीवन, उनकी 
पारिवारिक समस्याश्रों, जमीदारों के साथ उनके रोज़ के झगड़े, मुकदमेबाजी, 
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कचहरियों का विषाक्त वातावरण, पुलिस और सरकारी अमलों के हथकंडे, शहरी 
जीवन, उद्योग-धन्धों के द्वारा कृषि का विनाश इत्यादि कितने ही प्रश्‍न ऐसे हैं जिन्हें 
प्रेमचन्द के द्वारा जनता के सामने लाने की चेष्टा की गई है । यों कहना चाहिए कि 
उपर्ू क्त गुल्थियों का चित्रण एवं उतके सुलभाने की चेष्टा, यही इस उपन्यास का 
प्रधान उद्देश्य है। इन्हीं के साथ-साथ हमारे जीवन के श्रन्य अनेक पहलुओं पर भी 
प्रकाश डाला गया है। इस उपन्यास में भी प्रेमशंकर और ज्ञानशंकर, गायत्री श्रौर 
श्रद्धा, ईफ़ानञ्चली इत्यादि चरित्र अपने व्यक्तित्व का ग्राकषंण रखते हैं । चारित्रिक 
उत्थान और पतन, सबलताएँ और दुर्बलताएँ स्थल-स्थल पर सजीव हो उठती हैं, 
आर जीवन के यदि सब नहीं तो अनेक पाइवं चित्रित होकर हमारे सामने झा 
जाते हैं । 

राष्ट्रीय चेतना का यह युग विविध श्रान्दोलनों का युग था। इस डुग की 
ग्रच्छी खासी छाप प्रे माश्रम' में दील पड़ती है । संघपों की द्रुतगति ने देश का .पथ 
कुछ समय के लिए निश्चित सा कर दिया था । सविनय श्रवज्ञा ग्रसहयोग और हिन्दू 
मुस्लिम-एकता, यही तो राष्ट्र के सामने प्रोग्राम (कार्यक्रम) था । प्रोमचन्द जी पर 
इस युग-चेतना की नई लहर का प्रभाव भरएूर पड़ा ग्रौर उन्होंने लगभग ८०० पृष्ठों 
का 'रंगभूमि' नामक उपन्यास हिन्दी-साहित्य को भेंट किया। जनार्दनप्रसाद भा 
“विज! के शब्दों में, “जीवन संग्राम में सत्याग्रह द्वारा दिव्य विजय प्रदान करने वाली 
निष्काम कर्म-भावना तथा सुदृढ़ आत्मनिष्ठा का महत्त्व प्रदशित करने वाले इस 
उपन्यास ने भी मानव-स्वभाव के जटिल रहस्यों की अत्यन्त हृदयग्राही और मनोरंजक 
व्याख्या की थी ।”१ 

इस उपन्यास का सूत्रपात कृषि और उद्योग-धन्धों के संघर्ष से होता है | यों 
कहना चाहिए कि भारतीय एवं पाइचात्य ग्रादशों के संघर्ष पर ही इसका ढाँचा 
तैयार किया गया था। धीरे-धीरे वैयक्तिक, पारिवारिक, सामाजिक, घामिक, 
राजनीतिक इत्यादि जीवन की कितनी ही गुल्थियाँ, सूरदास, सोफ़िया ्रौर विनय के 
चारों शोर केन्द्रित हो जाती हैं भ्रौर असहयोग आन्दोलन, सविनय अवज्ञा तथा घामिक 
एकता के शास्त्रों से ही विजय प्राप्त होती है । यह भी मुख्य ग्रंशों में समस्या-प्रधान 
कृति ही कही जायेगी । विविध पात्रों का व्यक्तिगत जीवन अपना महत्त्व वश्य 
रखता है, किन्तु यह समझता कठिन नहीं कि उपन्यासकार को इस ्रोर चरित्रों ने 
प्रेरित किया था अथवा समस्याध्रों ने । 

इस समय तक यद्यपि श्रान्दोलन शान्त हो चुका था, किन्लु राष्ट्रीय जागरण 
की चेतना मन्द नहीं हुई थी और होती भी कैसे ? समस्याएं आज भी वंसी ही 
उलभी हुई हैं जैसी कि पहले । कौन नहीं जानता कि स्वराज्य-आन्दोलन की शान्ति 
बिजय या सफलता के साथ नहीं हुई थी, वरन्‌ इसका अन्त हुआ था महात्मा गांधी , 


ब 
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तथा देश के ग्रादरणीय नेताश्रों के बन्दी होने के कारण । इसका स्वाभाविक परिणाम 
था कि अग्नि भीतर ही भीतर धधक रही थी, किन्तु प्रज्वलित हो उठने का उत्साह 
मन्द श्रवश्य था । यह थोड़ा सा समय निराशा तथा मानसिक उद्योग का कहा जा 
सकता है श्रौर इसी पृष्ठभूमि पर सृष्टि हुई थी 'कायाकल्प' की । 

यद्यपि इस समय भी राष्ट्रीय जीवन ज्यों का त्यों अव्यवस्थित सा ही था, 
उसकी तमाम समस्याएँ भी बेसुलकी पड़ी थीं, लेकिन सार्वजनिक वातावरणा कुछ 
ऐसा प्रतिकुल था कि वे सारी समस्याएँ उठाई नहीं जा सकती थीं । और, प्रेमचन्द 
जी तो उन कलाकारों में थे जो राष्ट्रीय नेताश्रों द्वारा निर्धारित कार्यक्रम की पाबन्दी 
को ही भ्रपना फ़जे समझते थे। श्रत: अपनी ओर से कोई नया कार्यक्रम देश के 
सामने रखना प्रेमचन्द जी की नीति के विरुद्ध था । महात्मा गांधी प्रभृति नेता जेल 
में थे । किसी नई राष्ट्रीय योजना का प्रश्‍न व्यर्थं था, लेकिन फिर भी चारों रोर 
का संसार भ्रपनी विविध यातनाओं से पीड़ित त्राहि-त्राहि कर रहा था और सहृदय 
प्रेमचन्द जी विवश होते हुए भी इस ओर से उदासीन नहीं हो सकते थे। यदि 
राजनीतिक अथवा किसानों की चर्चा का भ्रवसर नहीं भी था, तो भी हमारे जीवन 
के प्रनेक प्रश्‍न ऐसे थे जिन पर विचार करना किसी प्रकार कम आवश्यक न था । 
'कायाकल्प' का प्रारम्भ शिक्षा के प्रश्‍न को लेकर होता है। इसमें उच्च शिक्षा 
और स्त्री-शिक्षा के विविध उद्देश्य तथा उनकी वास्तविकता पर विचार किया गया 
है । राजा और रईसों के इस देश में जहाँ निर्धतता का ताण्डव रात-दिन होता 
रहता है, इन लोगों की फिजूलखचियाँ तथा इनके निलंज्जता पूर्णं विलास एवं 
प्रजापीड़न के भ्रगरित कांड कम शोचनीय नहीं हैं। मुख्यतः इन्हीं समस्याम्रों को 
लेकर 'कायाकल्प' का ढाँचा तैयार किया गया है। स्थल-स्थल पर बेगार इत्यादि 
की छोटी-छोटी समस्याए' भी उठा दी गई हैं । पुनर्जन्म की घटनाओं की श्रलौकिक 
स्मरति एवं योगिक सिद्धियाँ श्रादि का समावेश करके घटना-वैचित्र्य भी उत्पन्न कर 
दिया गया है । परन्तु उपन्यास के विचारपूर्ण ग्रध्ययन के बाद यह समभने में देर 
नहीं लगती कि इसकी सृष्टि घटना-वैचित्रूय के नाते नहीं, वरन्‌ समस्याप्रों को लेकर 
हुई है। 

शायद सत्याग्रह विप्लव एवं ग्न्य प्रकार के श्रान्दोलन के बासीपन से 
ऊबकर लेखक ने इस वार सारी परिस्थिति के सम्बन्ध में समन्वय के लिए इस 
नवीन कौशल का प्रयोग किया था । व्यक्तित्व के दृष्टिकोण से 'मनोरमा', 'बिशाल 
सिंह श्रपनी कुछ विशेषताएं रखते हैं । 'प्रहल्या' और 'महमूद' का व्यक्तित्व हिम्दू- 
मुस्लिम प्रश्‍न एवं हिन्दू-समाज की वैवाहिक जटिलता पर निर्भर है | इनका कोई 
बिशेष मुल्य तो नहीं, किन्तु इनमें विचित्रता प्रवश्य है । 

प्रायः इसी राष्ट्रीय शिथिलता के युग में 'निर्मला', 'प्रतिज्ञा', 'गबन' का 
जन्म हुआ था । इस समय, जैसा ऊपर कहा जा चुका है, सिवाय सामाजिक अथवा 
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गाहेस्थ्य जीवन की समस्याश्रों के, दूसरे प्रइन उठाये ही नहीं जा सकते थे | तथापि 
राष्ट्रीय नेता इस समय तक जेलों से बाहर ग्रा चुके थे ग्रौर पिछले श्रान्दोलनों के 
फलस्वरूप शासक श्रौर शासितों को अ्रपने-अपने कत्तव्य तथा सामयिक ग्रावदयकताग्रों 
का ज्ञान हो चला था, दोनों शरोर से चेष्टाएँ भी हो रही थीं कि संघर्ष तथा तोड़- 
फोड़ के बदले यदि निर्माण का मार्ग निकल सके तो अधिक वांछनीय हो । इस 
मनोवृत्ति ने श्राशा की ज्योति एक बार पुतः प्रज्वलित कर दी और चारों ग्रोर 
शान्ति तो नहीं, किन्तु निस्तब्धता अवश्य छा गई । घरेलू समस्याश्रों को सुलझाने 
का यह्‌ ग्रवसर बुरा न था । श्रतः एक बार फिर प्रेमचन्द ने 'निर्मला' में श्रनमेल 
विवाह का प्रइन छोड़ दिया ।_ क्योंकि जीवन में प्रोमचन्द ने श्रनुभव कर लिया था 
कि भारतीय सामाजिक जीवन विवाहनप्रथा पर बहुत दूर तक अवलम्बित है । किन्तु 
धीरे-धीरे चरित्रःबल की क्षीणता एवं अनावश्यक रूढ़ियों की प्रबलता के कारण 
यह संस्करण इतना दूषित हो चुका था कि इसमें जब तक पर्याप्त सुधार न किया 
जाय तब तक सुखमय जीवन की शा नहीं | इसलिए बार-बार अ्रवसर पाते ही 
वे इस प्रश्‍न की व्याख्या करने से हिचकते नहीं थे । 


कुशिक्षा एवं श्रज्ञान का ही फल है कि स्त्री-समाज ्रपने कतंव्याकत्तंव्य के 
विवेक से झुन्य है और पुरुषवर्ग भी दिल्लावट रौर थोथे दम्भ का कुछ ऐसा शिकार 
बन चुका है कि वह सच्चे मान गौर अपमान, उचित मर्यादा और अमर्यादा का 
निणांय ही नहीं कर पाता । जीवन की इसी दयतीयता के चित्र 'गबन' में प्रेमचन्द 
जी ने काफ़ी सफलता से खीचे हैं । 
देखते ही देखते राष्ट्रीय क्षितिज पर से आशा की वह क्षीणा रेखा जो कुछ 
समय पूर्वे दिखाई पड़ने लगी थी, धुधली हुई भर मिट गई। स्वाधीनता प्राप्त 
करने की प्रबल इच्छा से उद्बे लित होकर राष्ट्रीय चेतना एक बार फिर जागृत हो 
उठी श्रौर दूसरे आन्दोलन की घड़ी आ पहुँची । किन्तु इस बार राजनीतिक एवं 
हिन्दू-मुस्लिम समस्या के साथ अछुतों का प्रबल मसला उपस्थित हो गया। पूना मे 
हात्मा गांधी का अनशन अपने सत्य संकल्प से देश में काफ़ी हलचल मचा चुका 
था । ग्रम्वेदकर के साथ उनका समभौता हमारे राष्ट्रीय इतिहास के पन्नों पर 
अंकित हो चुका था और ये जोश के साथ फिर एक वार सत्याग्रह-ग्ान्दोलन की 
गूज सुन पड़ने लगी थी । इसी समय प्रेमचन्द अपनी 'करमभूमि” को लेकर देश के 
सामने उपस्थित हुए । आदि से भ्न्त तक यह मध्यवर्ग की प्राथिक क्षीणता, घनवालों 
की पैशाचिक शोषणा-प्रवृत्ति, उच्च जातियों का निन्दनीय दर्पं तथा घामिक भेदों 
के ्राधार पर व्यक्तिगत सौजन्य एवं स्नेह की बलि का लम्बा-चोड़ा चिट्ठा है । 
अमानुषिक विभीषिका का नग्न ताण्डव कदाचित्‌ इससे अधिक श्रौर किसी अपने 
उपन्यास में प्रेमचन्द जी ने नहीं खींचा । इसका कारण स्पष्ट था कि इस उपन्यास 
की रचना शान्ति अथवा शिथिलता के क्षों में नहीं, वरन्‌ आन्दोलन एवं राष्ट्रीय 
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युद्ध तथा विप्लव की उड़ती हुई चिनगारियों के प्रकाश में हुई थी श्रतः श्राग और 
शोलों की गरमी का उसमें पग-पग पर होना श्रवशयम्भावी था । 

देखते-देखते संघर्ष एवं विप्लव के ये क्षण भी बीत गये । कांग्रेस के द्वारा 
राजनीतिक सुधार-योजना स्वीकृत हो गई । स्वाधीनता न सही, किन्तु अपने शासन 
का थोड़ा-बहुत श्राभास मिलते लगा । विविध प्रकार की सुधारी की योजनाएँ तैयार 
होने लगीं । प्रमचन्द ने राष्ट्र के चरणों पर 'गोदान' ग्रपित किया | इसका 
विवेचनात्मक अध्ययन यह स्पष्ट कर देता है कि क्या राजनीतिक श्रौर कया 
समाजिक, घर की या बाहर की, शिक्षा या साधन की, किसान श्रौर मज़ादूरों की 
शायद कोई ऐसी समस्या नहीं जो इसमें एक बार फिर से न उठाईगई हो श्रौर 
जिस पर सिरे से विचार त किया गया हो । शायद यह कहना गलत न होगा कि 'गोदान' 
में उपन्यासकार ने अपने पिछले सब उपन्यास फिर से दोहरा डालने का प्रयत्न किया 
है। उसकी सामग्री और उसके चरित्र तथा घटनाएँ सभी हमें पग-पग पर पूर्व 
परिचित सी जान पड़ती हैं । लेकिन प्रत्येक का रूप 'गोदान में पहले से अधिक 
निखरा हुझ्ा है । 





SEN 
प्रेमचन्द्‌ के उपन्यासों में जनवादी विचारधारा 


डा० प्रेमप्रकाश गोतम 


प्रेमचन्द को कुछ आलोचक गांधीवादी और कुछ प्रगतिवादी कहते हैं, परन्तु 
वस्तुतः प्रे मचन्द जनवादी साहित्यकार हैं । यह सत्य है कि अपने साहित्यिक जीवन 
के अन्त के कुछ पूर्वं तक वे गांधीजी के विचारों से प्रभावित रहे और अन्त में 'गोदात', 
“मंगल सूत्र' तथा अन्तिम कहानियों में वे सुधार, आदर्श और समन्वय की भावना 
छोड़कर माक्स के दन्द्रात्मक भौतिकवाद के निकट पहुँच गये थे, तथापि वास्तविकता 
यह हैं कि न उनकी गांधीवाद में पूर्ण आस्था थी, ` न मार्क्सवाद ही उन्हें पूर्णतः स्वी- 
कृत था । गांधीवाद और प्रगतिवाद के महत्त्व को स्वीकार करते हुए भी वे इनमें से 
किसी को भी आत्मसात्‌ नहीं कर पाये थे रौर न वे कोई परिपूर्ण या परितोषकारी 
सामाजिक, राजनीतिक दर्शन अन्वेषित कर पाये थे ! अपनी श्रस्तिम कृतियों 
('गोदान' और 'मंगल सूत्र”) में वे माक्संवाद की ओर उन्मुख अवश्य हैं, परन्तु यहां 
भी मार्क्स के दर्शन में उनकी आस्था सुदृढ़ नहीं है ।* 

वस्तुतः प्रेमचंद साधारण जनता को सुख-समृद्धि की कामना करने वाले, 
जनजीवन का विकास चाहने वाले ऐसे जनग्रिय कथाकार थे जिनके हृदय में दरिद्रों, 
शोषितों, पीड़ितों श्रौर असहायों के प्रति गहरी और व्यापक करुणा थी, भ्रत्यन्त 
ग्राद्रं संवेदना थी । प्रो मचन्द ने प्रत्येक प्रकार के शोषण का विरोध किया, रूढ़ियों 
आर संकीर्णता को तोड़ने की चेष्टा को, जनता को जगाया घ्रौर जनवादी परम्परा 
को पुरस्सर किया । ग्रहं, वैयक्तिकता, निरर्थक, अ्रतीतोपासना और यथार्थ से 
विच्छिन्न कर देने वाली कल्पनाशीलता से उन्हें घृणा थी। उनमें सच्ची सामाजिक 
चेतना थी, वास्तविक ग्राधुतिकता-बोध था, संतुलित यथार्थपरक ग्रादशंवादिता थी, 
वादविशेष की दासता से मुक्त स्वाभाविक प्रगतिशीलता थी ।* 


in 
१, देखिए राजेश्वर गुरु कृत 'प्रेमचन्द एक अ्रध्ययन' (१६५८) पृष्ठ १०४-१०५ 


२. प्रेमचन्द न किसी वाद” से बद्ध थे, न किसी पार्टी (कांग्रेस या कम्यूनिस्ट) में थे 
इयोंकि उतके विचारानुसार 'कोई पार्टी प्रसली काम नहीं कर रही थी ।' 'ज्ञमाना' 
समाचारपत्र के सम्पादक को एक पत्र में उन्होंने लिखा था--'में उस गाने वाली 
पार्टी का मेम्बर हूँ जो श्रवाम श्रलनास की सियासी तालीस का श्रपना दस्तुरुल 


असल बनाएगी । 
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जनता से प्रेमचन्द को ग्रसीम प्यार था । उसमें और उसकी शकविति में उनका 
सुदृढ़ विश्वास था। वे यह स्वप्न देखा करते थे कि जनशक्ति विकसित हो श्रौर वह 
सुखद समय शीघ श्राये 'जब यहाँ मजदूरों श्रौर काशतकारों का राज होगा, जब 
ग्रादमी की उम्र श्रौसतन दूनी हो जाएगी ।' प्रो मचन्द की साहित्य-सर्जना इस स्वप्न 
को साकार करने की चेष्टा का एक अंग मात्र है। यह ठीक है कि प्रेमचन्द में 
क्रान्ति विरोधी दृढ़ता की कमी थी, शायद राजनीतिक ्रन्तदृःष्टि की भी कमी थी 
और कुछ श्रन्तविरोध या श्रसंगतियाँ भी, जैसा कि बी० एम० ब्र स्कोब्नी का कहना 
है, परन्तु उनकी जनप्रियता ग्रौर जनवादिता में संदेह नहीं किया जा सकता । 


डॉ० नगेग्द्र का यह कथन सवंथा सत्य है कि प्रे मचन्द के "व्यक्तित्व का मानव 
पक्ष अ्रत्यन्त विकसित था' ।* परन्तु उनकी सहानुभूति श्रौर सद्भावना दुःखी दलित 
जनता के प्रति थी, समाज के उच्चवर्ग और पुराण-पंथी पंडितों के प्रति नहीं । एक 
प्रकार का परिष्कृत ग्राक्रोश श्रौर घृणाभाव पूंजीपतियों, सेठों, राजाओं, ज़मींदारों 
महाजनों श्रौर पाखंडी पंडितों के प्रति उनके मन में था जो उनकी विभिन्न कृतियों में 
स्थल-स्थल पर व्यक्त हुआ है । परन्तु यह क्रोश या जुगुप्सा-भाव वंयक्तिक कारणों 
से न होकर जैसी कि पं० रामकृष्णा शुक्ल 'शिलीमुख' की धारणा है, समाज के निम्न 
और निम्न मध्यवर्ग के उन प्रपीड़ित लोगों के प्रति प्रेमचन्द की संवेदना के कारण 
है जो इस देश की सच्ची जनता हैं और जिनसे प्रेमचन्द ने जीवनभर प्यार किया 
था । यह ठीक है कि किसानों, मजदूरों ग्रौर भ्रन्य शोषित दलित मानवों को उनके 
सामाजिक राजनीतिक स्वत्वों के प्रति सजग करते हुए प्रेमचन्द ने जमींदारों, किसानों 
आर महाजनो के प्रति घृणा और प्रतिशोध भाव उभारने, श्रथवा वर्ग संघर्ष को 
अतिरिक्त महत्त्व देने का यत्न कभी नहीं किया, अपना संतुलन नहीं खोया *, परन्तु 
बे गांधी या टालस्टॉय की भाँति पाप से घृणा करने वाले और पापी के प्रति सहानु- 
भूति श्रौर सुधारभावना रखने वाले संत भी नहीं थे । वास्तव में, जैसा कि श्री 
हंसराज 'रहबर' का कहना है, प्रेमचन्द इस पू जीवादी व्यवस्था से घृणा करते थे । 
इन लोगों से (उन्हें) तनिक भी सहानुभूति नहीं थी । इनकी स्वार्थपरायणाता झौर 
नीचता की उन्होंने भ्रच्छी कलई खोली है ।२ 


प्रेमचन्द के जीवनभर के चिन्तन मनन का, उनके भ्रनुशीलन और अनुभव 
का निष्कर्ष उनके 'मंगल सूत्र' में इन शब्दों में प्राप्तं होता है--दारिदों के बीच में 
उनसे लड्ने के लिए हथियार बाँधना पड़ेगा । उनके पंजों का शिकार बनना देवता- 
पन नहीं, जड़ता है'। श्रपने 'महाजनी सभ्यता' शीर्षक निबन्ध में उन्होंने पश्चिम 


१. शची रानी गुटू सम्पादित प्रेमचन्द श्रोर गोका' (१६५५) 'प्रेमचन्द' शोषक 
लेख पृष्ठ १११ 

२. बही पुृ० ११३। 

३. हंसराज 'रहबर'-प्रेमचन्द : जीवम श्रौर कृतित्व (१६५२) पृष्ठ ३५१ 


' तथा 'मंगल मूत्र' में वर्तमान समान-व्यवस्था 


घेमचन्द के उपन्यासो में जनवादी विचारधारा ऽ१ः 


में उदय हुए उस नये सभ्यता-सूर्यं का स्वागत किया है 'जिसने इस नाटकीय महाजन- 
वाद या पूजीवाद की जड़ खोदकर फेंक दी है । स्पष्ट है कि प्रो मचन्द ्रपने जीवन 
के ग्रन्तिम चरण में संघर्ष और कान्ति के महत्त्व और उसकी अनिवार्यता का अनुभव 
करने लये थे । 

निस्सन्देह भौतिक व्यावहारिक मानववाद अर्थात्‌ जनवाद ही प्रे मचन्द की 
जीवनदृष्टि का मूल तत्व है । यह भी सत्य है कि वह 'हिताहित विचार और सुधार” 
वाद से श्रागे नहीं बढ़ता । परन्तु इस व्यावहारिक भौतिक मानववाद या जनवाद के 
दोनों पक्ष--जनजागरण तथा समाजसुथार की चेष्टा ग्रौर क्रान्ति तथा संघर्ष को 
भावना श्रौर शोपरणहीत समाज की कामना -प्रे मचन्द ने अपने साहित्यिक जीवन के 
क्रमश: पूर्वार्ध और उत्तरार्धं में स्वीकार किये हैं । जागृति और सुधार का सन्देश देते 
हुए वे क्रमशः क्रान्ति और वर्ग संघर्ष को ग्रोर--गांधीवाद से मावसँवाद की ओर-- 
उन्मुख हुए हैं; यद्यपि जैसा कि हम लिख चुके हैं गांधीवाद को वे एकदम त्याग नहीं 
सक्के हैं और माक्सवाद को पुरी तरह अपना नहीं पाये हैं । आदशे सुधार की भावना 
उनमें लगभग ग्रन्त तक रही है। 'गोदान' में भी उन्होंने मालती को सुधार कार 
ग्राददां बना दिया है । वास्तव में प्रे मचन्द अन्त तक ग्राद्शवादिता से मुक्त नहीं हो 
होंने आदर्शोत्मुख 


पाये हैं। उनका यथार्थपरक व्यावहारिक आदशवाद--इसी को उन 
वात अवश्य है 


यथार्थवाद कहा है,-न्यूनाधिक जीवन भर उनके साथ रहा है । यह 
कि जीवन के भ्रस्तिम भाग में, अस्तिम रचनाओं में सुधार श्रौर समन्वय से उनका 
विश्वास हट-सा गया है। लगता है कि '्ादश की अंपर्याप्तता और “सर्वोदय” की 
अव्यावहारिकता को उन्होंने समक लिया है और संघर्ष तया क्रान्ति की अतिवार्यता 
को स्वीकार कर लिया है । 

नत्रादी विचारधारा प्रेमचन्द के लगभग सभी 
व्यक्त हुई है-'गोदान” से पूर्व की रचनाओं 
के दृष्टिकोण के सोय श्रौर 'गोदान' 
के प्रति तीब्र भ्रसंतोष, श्राक्रोश ्रौर 
संघषं-प्रेरणा के साथ। प्रेमचन्द के प्रायः सभी औपन्यासिक नायक साधारण जनः 
समाज के मानव हैं, निम्नवर्ग ओर निम्नवगं की उत्पीडित विपन्न जनता के प्रतिनिधि 
उनक्री प्रारम्भिक कहानियों और उपन्यासो (झूठी रानी और 'जलबाए इसरार या 


'बरदान') में देशभक्ति की भावना के साथ अतीत भर वर्तमान के जन-जीवन पर 


प्रकाश डाला गया है। प्रारंभिक रचनाओं में उनकी जनवादी दुष्टि स्पष्ठ नहीं है । 
वस्तुतः उस समय प्रे मचन्द का व्यक्तित्व और जीवनदर्शन निर्माण-स्थिति में था। 
श्रोमा' में अछूत जनता भ्रौर विधवा नारी की दयतीय स्थिति का चित्र अंकित करते 
हुए प्रे मचन्द ने अपनी जनवादी भावना प्रथम बार कया के माध्यम से स्पष्टतः व्यक्त 
की है । परन्तु इस रचता में बियवा नारी की समस्या का ऊारी आभास ग्रौर उसका 


व्यावहारिक मानवता को ज 
उपभ्यासों श्रौर श्रनेकानेक कहानियों में 
में सहानुभूति, जोगरण, सुधार रौर समझते 


ब्परे उपन्यासकार प्रेमचन्द 


स्थूल सुधारपरक समाधान ही प्रे पचन्द दे सके हैं वर्तमान समाज-व्यवस्था का खंडन 
करने की प्रखरता उनमें नहीं है । दलितों के प्रति उनकी संवेदना, उनकी करुणामयी 
मानवता यहाँ श्रवश्य मुखरित है । 

'सेवासदन' भें मध्यवर्गीय भारतीय नारी की ग्रसहायता और दीनता का 
अपेक्षाकृत श्रधिक सजीव और मामिक चित्रण है । मध्यवर्ग की ग्राथिक कठिनाइयों 
रौर सामाजिक बन्धनों पर ग्रौर सभ्य कहलाने वाले उच्चवगं के लोगों श्रौर समाज 
के ठेकेदारों के पाखंड श्रीर अतिचार पर भी अच्छा प्रकाश डाला गया है। परन्तु 
समाज दलित व्यक्तियों को परिस्थितियों से ऊपर उठाकर--गजाधर को गजानन्द 
बनाकर--प्रेमचन्द ने यहाँ भी सुधारपरक हल प्रस्तुत किया है। प्र माश्रम' में 
जमींदार के कारिदों, सरकारी कर्मचारियों ग्रौर महाजनों द्वारा किसानों पर होने वाले 
्रत्याचारों ग्रौर उनकी दिन प्रतिदिन हुई दरिद्रता और हीनता का चित्र खींचते हुए 
प्रेमचन्द ने किसानों के प्रति ्रपनी महती सहानुभूति व्यत्त की है। 'सेवासदन' में 
भी जमीदार के श्रतिचार का उल्लेख है। 'प्रमाश्रम' में प्रेमचन्द ने अपने विचार 
प्रमशंकर के माध्यम से व्यक्त किये है । प्रेमशंकर, मायाशंकर और ज्वालासिह द्वारा 
प्रेमाश्नम खुलवाकर उन्होंने यद्यपि यहाँ भी सुधारवादिता का परिचय देते हुए कथा 
का श्रस्वाभाविक पर्यवसान प्रस्तुत किया है, परन्तु जनजागरण, जनप्रेम ग्रौर जन- 
सेवा को उनकी भावना यहाँ अत्यन्त तीव्र है | प्रेमचन्द का यह विचार कि हमारे 
देश की जनता रूढ़िवाद और प्रन्वविशवास से मुक्त होकर पर्चिम का नया प्रकाश 
प्राप्त करे और उन्नत तथा सश्रद्ध हो, उनका यह्‌ स्वप्न कि जमींदारी तथा महाजनी 
सभ्यता और उसकी छत्रछाया में होने वाले ग्रतिचारों तथा ग्रनाचारों से निष्कृति 
पाकर ग्रामीण जनता, सुख, स्वास्थ्य और शिक्षा से सम्पन्न श्रच्छा जीवन बिताये, 
इस कथा-कृति में साकार हो उठा है । 

'निर्मला' में जनजीवन के अंकन की श्रपेक्षा सामाजिक समस्याश्रों और कुप्र- 
थाग्रों के चित्रण की ग्रोर उपन्यासकार ने अ्रधिक्र ध्यान दिया है। बूढ़े से व्याही 
युवती नारी के मानसिक संघर्ष और इस प्रकार के श्रनमेल विवाह से होने वाले 
दुष्परिणामों को दिखाते हुए मध्यवर्गीय जीवन की मामिक झाँकी प्रस्तुत की गई है । 
'कायाकल्प' में पुनः भूपतियों के अत्याचार, उनकी लूट-खसोट, गाँवों की दरिद्रता, 
ग्रामीणों के दुःख, मजदूरों का विद्रोह और इन सब्रके साथ जनसेवा की भावना व्यक्त 
की गई है। परन्तु सुधारवाद, ग्रादशनिष्ठा श्रौर अस्वाभाविकता से परिपूर्ण होने के 
कारण वह्‌ उपन्यास प्रभावित नहीं कर पाता । 'रंगभूमि' भें बढ़ते हुए पू'नीवाद के 
सामने पुरातन मान्यताओं को भरन होते दिखाया गया है श्रौर समाज के विभिन्न 
स्तरों को अनावृत करते हुए वर्तमान न्याय-व्यवस्था के पाखंड और उसकी असफलता, 
राजनीतिक क्षेत्र में धनाढ्य लोगों की घुसपैठ श्रौर धर्म के कट्टरपत तथा ढोंग को 
सामने रखा गया है । 'गबन' निम्नमध्य और उच्च मध्यवर्ग श्रौर निम्न वर्ग की कुछ 
समस्याओं (स्त्रियों की ग्राभुषण प्रियता, मध्यवर्ग की मिथ्या गौरव तथा श्राङम्बर- 
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प्रेमचन्द के उपन्यासों में जनवादी विचारधारां धर 


प्रियता की समस्या श्रांदि ) श्रौर इन वर्गो कें जीवन को लेकर लिखा गया है । राष्ट्रीय 
श्रौर जनवादी विचार देवीदीन के माध्यम से व्यक्त किये गए हैं। 'कर्मभूमि' का 
निर्माण १९३२ के सत्याग्रह-प्रान्दोलन के सन्दर्भ में किया गया है। किसानों का 
शोषरा, गांबीवादी ग्रहिसात्मक ग्रान्दोलन, शहरों और गाँवों में रहने वाले भ्रछूतों के 
उद्धार का प्रइन, उनके लिए अच्छे मकान बनवाने की योजना श्रोर इनके साथ जन- 
सेवा भावना इस कथाकृति की विषयवस्तु के प्रमुख अंग हैं । निम्नवर्ग के साधारण 
लोगों के प्रति प्रेमचन्द की निष्ठा और उदार संवेदना यहाँ भी व्यक्त हुई है । मुन्ती 
और बुढ़िया सलोती को त्याग एवं मानवता की मूर्ति और अनपढ़ होते हुए भी अनु- 
भवी तथा बहुत से पढ़े-लिखे व्यक्तियों से ग्रच्छा दिखाया गया है । 

यहाँ तक प्रे मचन्द सुधारवाद और आ्रादर्श भावना-में लिप्त हैं | परन्तु इसके 
बाद 'गोदान” में उनकी दृष्टि बहुत कुछ यथार्थनिष्ड, प्रगतिशील श्रौर क्रान्तिपरक 
हो जाती है । 'गोदान' में वतमान समाज व्यवस्था ग्रन्याय और शोषण के कारण 
टूटते हुए दिखाई गई है । किसानों, मजदूरों, चमारों और अन्य दलित शोषित मानवों 
के पति प्रेमचन्द ने यहाँ असीम करुणा और संवेदना व्यक्त की है। 
परन्तु कलाकार की निस्संगता की रक्षा करते हुए ही। ग्रामीणजनों की प्राथिक 
विपन्नता गौर श्रसहायावस्था का अत्यन्त मामिक चित्र अंकित किया गया है। भ्रधुरा 
'मंगल-सूत्र' मध्यवर्ग पर लिखा गया है और बहुत कुछ प्रेमचस्द का ग्रात्म-चित्रण 
है । इस रचना में प्रेमचन्द की दृष्टि और भी प्रगतिशील तथा यथार्थनिष्ठ है। कृति के 
श्र्ुरा होने के कारणा निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा पक्ता, फिर भी लगता है कि 
इस रचना में वे वर्ग संघर्ष की प्रेरणा देना चाहते हैं। असंतोष श्रोर संघर्षं की भावना 
तीब्रतर प्रतीत होती है । 

अपनी कहानियों में भी प्रोमचन्द ने निम्नवर्ग ग्रौर निम्नमध्य वर्ग के साधा- 
रण लोगों के प्रति अपना सद्भाव, विश्वास और आदर व्यक्त किया है ग्रौर उनकी 
पीड़ा तथा विपन्नता के प्रति सहानुभूति प्रकट की है । धनाढ्य ग्रौर पढ़े-लिखे सभ्य 
लोगों की भ्रपेक्षा ग्रर्थसंकट ग्रस्त ्रपढ़ जनता को उन्होंने ्रधिक उदार ्रौर महान्‌ 
दिखाया है । उनकी अनेक कहानियाँ (“मंत्र', “पंच परमेश्वर, 'शंखनाद', “सुनान 
भगत' आदि) उनकी इस भावना की परिचायक हैं । परवर्ती उपन्यासों की भांति 
परवर्त्ती ('कफ़न', 'पूस की रात' आदि) कहानियों में भी यथार्थवाद की मात्रा अधिक 
है । उन्होंने ्रपने समस्त साहित्य में जनता का पक्ष लेकर उसे अत्याचारों और राज- 
नीतिक, सामाजिक तथा धामिक दासता से मुकंत, सुखी एवम्‌ सञ्चद्ध देखने की कामना 
प्रकट की है। ऐतिहासिक कहानियों में भी उनकी दृष्टि प्रगतिशील झौर जनवादी 
है । उनके माध्यम से उन्होंने स्वातन्त्र्य संघर्सरत जनता में जातीय गौरव, आत्म- 
विशवास ग्रौर उत्साह का संचार करने का यत्न किया है । 

प्रो मचन्द स्वभाव से ही प्रगतिशील थे। वे भारतीय जनता को प्रगति करते 
भौतिक सुख सुविधाग्रों के साथ शारीरिक और बौद्धिक विकास प्राप्त करते देखना 


जै उपन्यासकार प्रेमचन्द॑ 


चाहते थे । जनहित को उन्होंने सदैव सामने रबखा । 'कलम" के मजदूर' के रूप में 
जनता के उन्नयन के लिए जो भी संभव था वह उन्होंने किया । निम्त ग्रौर निम्न- 
मध्यवर्ग के लोगों के प्रति-देश के दरिद्र और--दुखी श्रंग के प्रति--उत्तके हृदय में 
जीवनभर स्नेह श्रौर ग्रात्मीयता को भावना रही । ग्रपढ़ लोगों को मूर्ख या उपेक्ष- 
शीय समझना उन्हें बहुत खलता था। साधारण लोगों की न्याय-बुद्धि पर उन्हें 
कितना विश्वास था, यह उनकी 'पंचायत' शीर्षक कहानी से स्पष्ट है । जनजीवन 
से उन्होंने बहुत कुछ सीखा था, उनकी महत्ता का भ्रनुभव किया था । उन्हें विश्वास 
था कि हमारी श्रपढ़, दरिद्र श्रौर शोषित जनता में जो पुराने श्रादर्शों और परम्पराग्रों 
में लिप्त हैं, त्याग, सेवा, संवेदना, उदारता श्रौर संघर्षंशक्ति का अभाव नहीं है। 
जनता को समभने, उसकी भावनाश्रों को वाणी देने और उसे उसके अधिकार 
दिलाने का यत्न उन्होंने निरन्तर किया । अपने प्रतिनिधि निर्वाचित कर उन्हें विधान 
सभा में भेजने के जन-भ्रधिकार की माँग को उन्होंने सबल स्वर में प्रस्तुत किया था । 
यही नहीं, वे जनता के लिए यह श्रविकार भी चाहते थे कि यदि उसके निर्वाचित 
प्रतिनिधि अपने कर्तब्य का सम्यक्‌ पालन न करें, तो जनता उन्हें पदच्युत कर सके । 
जनता को राजनीतिक गन्दोलनों में सम्मिलित होते और श्रागे बढ़ते देखकर उन्हें 
बड़ी प्रसन्तता होती थी । जोला और ग्रनातोले फ्रांस की भाँति प्रे मचन्द ने जनता, 
जनसमूह और उसकी मनोवृत्ति, राष्ट्रीय आन्दोलन करते स्वत्वसंघष रत लोगों के 
जुलुसों के चित्र ही नहीं खींचे, उनकी तरह संघर्षशील जनता के प्रति श्रपनी शुभ 
कामना भ्रौर सहानुभूति भी व्यक्त की है। 'नमक सत्याग्रह' का, सन्‌ १६३० के 
सविनय भंग भ्रान्दोलन का उन्होंने स्वागत किया था और उसे गति देने की भावना से 
'समर यात्रा' पुस्तक लिखी थी । 

प्रेमचन्द जनता के उन विरल सेवकों में से थे जो उसकी रक्षा के लिए ग्रन्याय 
श्रौर उत्पीड़न के विरुद्ध तीव्र विद्रोह करते हैं, जो पराधीनता, दुर्व्यवस्था, अन्ध- 
विश्वास भ्रौर प्रतिक्रियावादी तत्त्वों से निरन्तर जभते हैं, जो अपनी सुख-सुविधाग्रों 
का विचार छोड़कर समाज की सुख-समृद्धि ्रौर प्रगति के लिए आात्मोत्सर्ग करते हैं। 
वे जन-हित के सच्चे पोषक थे । जब तक गांधीजी के सेवा, श्रहिसा और मनः 
परिवर्तन के सिद्धान्तों में उन्हें जनहित दिखाई दिया, तब तक वे उन्हें मानते रहे । 
जब उन्होंने इन सिद्धान्तों की सीमाग्रों को पहचान लिया तो जनहित की ही भावना 
से उन्होंने शोषणारहित समाज की कामना के कारण मावस के हन््वात्मक भौतिकवाद 
को, उनके ऐतिहासिक नियतिवाद और वर्गसंघषं-सिद्धात्त को अपनाने का यल 
किया । इस प्रकार प्रेमचन्द अ्राजीवन जनवादी भावना के उन्नायक रहे | जनता के 
लिए जिये, जनता की मंगल-कामना करते हुए संसार.से विदा हुए । 





प्रेमचन्द के उपन्यासों में समस्या-निरूपण 
डॉ० महेन्द्र भटनागर 


उपन्यास का ग्रत्याधुनिक स्वरूप समस्यामूलक है। समस्यामूलक उपन्यास 
जेसा कि शब्दों से ध्वनित होता है किसी समस्या विशेष को लेकर चलते हैं । समस्या 
पारिवारिक, सामाजिक, राजनीतिक, नैतिक, पारलौकिक दि किसी भी प्रकार कीं 
हो सकती है । सामाजिक उपन्यास श्रौर सामाजिक समस्यामूलक उपन्यास में वस्तु- 
विन्यास सम्बन्धी ग्रन्तरभेद हैं; ठीक इसी प्रकार राजनीतिक उपन्यास, पारिवारिक 
उपन्यास आदि के सम्बन्ध में है । समस्यामूलक उपन्यास वस्तु को प्रधानता नहीं देते, 

कहीं-कहीं ्रौपन्यासिक रचनातन्त्र के शास्त्रीय नियमों तक को उपेक्षा कर जाते हैं 

पर समस्या को प्रभावशाली ढंग से प्रस्तुत करने के कारण इस उपेक्षा के द्वारा पाठक 
को कृति के प्रति प्ररि नहीं होती । समस्यामूलक उपन्यास ग्रौपन्यासिक तत्त्वों में 
सबसे भ्रधिक महत्त्व अपनी समस्या को ही देते हैं । शेष तत्त्व उनमें मिलेंगे पर श्रन्य 
ग्रौपस्यासिक प्रकारों से किचित्‌ भिन्न । 

समस्यामूलक उपन्यास के दो प्रकार हैं-- 

(१) जिसमें केवल एक समस्या हो, 

(२) जिसमें एक प्रवान-समस्या के साथ अन्य समस्याएँ भी गुथी हुई हों, 

पर उनका स्थान गौण हो । 

बास्तव में देखा जाय तो केवल एक समस्या वाले उपन्यास ही समस्यामूलक 
उपन्यास नाम से पुकारे जाने के अधिकारी हैं । दूसरे प्रकार के उपन्यास समस्यामूलक 
उपन्यास की श्रे णी में इस कारणा परिगणित किये जाते हैं क्योंकि उपच्यासकार का 
ध्यान उनमें भी समस्याओं की ओर ही केन्द्रित रहता है । स्वरूप में कुछ भिन्नता 
होते हए भी, उद्देश्य में एकता श्रवश्य मिलती है । इसके ग्रतिरिकत वे एक-दूसरे के 
ग्रत्यधिक निकट भी हैं ; विरोधी होने का तो प्रश्‍न ही नहीं उठता । भ्रतः समस्या- 
मूलक उपन्यास की विस्तृत परिभाषा के ग्रन्तगंत उपयुक्त दोनों प्रकार के उपन्यास « 
सम्मिलित किए जाते हैं। 


( ८५ ) हल 


८६ न उपन्यासकार प्रेमचन्द 
समुस्यामूलक उप्त्यासों का प्रचार दिन-पर-दिन बढ़ता जा रहा है। वे 
प्रत्येक देश 'में लोकप्रिय, हो. रहे हैं । . जीवन में नाना समया की उद्घाटन तथा 
उनका हल ; यद्यपि हल सदैव श्रपेक्षित नहीं होता, आज के उपन्यासकार का 
प्रधान कर्म है। उपन्यासकार एक सामाजिक प्राणी है; वह अपने समय की 
समस्याश्रों से विमुख नहीं रह सकता । ग्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल हिन्दी-साहित्य के 
इतिहास में लिखते हैं, “लोक या किसी जन-समाज के बीच काल की गति के भ्रनुसार 
जो गूढ़ श्रौर चिन्त्य परिस्थितियां खड़ी होती हैं उनको गोचर रूप में सामने लाना 
ग्रौर कभी-कभी निस्तार का मार्ग भी प्रत्यक्ष करना उपन्यास का काम है।”* प्रेमचन्द 
साहित्य का उद्देश्य ही समस्याश्रों पर विचार एवं उनका हल उपस्थित करना घोषित 
करते हैं, “'भ्रब वह (साहित्य) केवल नायकः नायिका के संयोग-वियोग की कहानी 
नहीं सुनाता; किन्तु जीवन की समस्याश्रों पर भी विचार करता है, भर उन्हें हल 
करता है ।”* अपने युग की समस्याओं के प्रति लेखक को उदासीन नहीं रहना 
चाहिए । रेहफ़ फ्रायस के शध्दों में, “वया उपन्यासकार दुनिया की समस्याओं की, 
जिनमें वह रहता है, उपेक्षा कर सकता है ? श्रपने देश की दशा के प्रति आँखें बन्द 
रख सकता है, षया वह अपने चारों ओर भयायक वातावरण देखकर अपना मुह 
न्द रख सकता है जबकि राजकीय रेहन के नाम पर व्यवितगत लोलुपता को ज्यों- 
का त्यों कायम रखने के लिए जीना दूभर कर दिया गया है । दिन-पर-दिन उपन्यास- 
कार यह अनुभब करने लगे हैं कि ग्राँख,. कान और स्वर वास्तव में चेतना के ग्रंग हैं 
गौर मानवीय दुनिया को शक्ति प्रदान करने के लिए उत्तरदायी हैं; वे किसी ग्राध्या- 
त्मिक विश्व के निष्क्रिय दास मात्र नहीं हैं जैसा कि कला के क्षेत्र में परम्परागत ` 
मान्यता रही है।”२ यही उपन्यासकार का युग-धर्म है। उसे अपने समय की 
समस्याश्रों में काफ़ी गहरा डूब जाना होता है। समस्यामूलक उपन्यासकार को कला 
का उपयोगितावादी दृष्टिकोण ्रपनाना पड़ता है। उसका उद्देश्य सामाजिक है। 
वैयक्तिक समस्याग्रों के उपन्यास मनोवंज्ञानिक उपन्यासों की कोटि में ग्राते हैं । वे 
मात्र व्यवित के मन का विश्लेषण करते हैं; किसी सामूहिक जन-जीवन के प्रश्नों को, 
समस्याओं को, ग्रावश्यकताश्रों को सम्मुख नहीं रखते । समस्यामूलक उपन्यास हमारे 
जटिल और विभिन्न रूपात्मक संसार का दर्पण है । 


प्रौपन्यासिक तत्त्व समस्यामूलक उपच्यासों में सीमित और विशिष्ट दृष्टि- 
कोण लेकर प्राते हैं । कथावस्तु, चरित्रचित्रण, कथोपकथन, देशकाल शादि सभी 
तत्त्व; किंचित्‌ परिवर्तित रूप में इनमें दृष्टिगोचर होंगे । जहाँ तक वस्तु का सम्बन्ध 
है समस्यामूलक उपन्यास में उसके विन्यास का विशेष महत्त्व है । समस्या को ग्राधार 
१. हिन्दी-साहित्य का हतिहास, पृष्ठ ५३६ 
२. कुछ विचार, पुष्ठ ८ 
३. देखिए, “he Novel and the People’ : Ralph Fox, Page 7. 
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पुन हिन्दी परिषद्‌ 

अनला उपन्यासकार ब्त कर्ज हैः 'गीवन,को/घह फेंका वह इस 
तरह संकलन करती है किंपि बारको के काले की रेस पी रे अछ र मर पी 
चलकर पूरे उपन्यास पर छा जाय । इस क्रिया में सामाजिक व राजनी तिके eh 
की बड़ी श्रपेक्षा रहती है। सामाजिक व राजनीतिक वातावरण समस्यामूलक 
उपन्यासों को रंगभूमि है इसी वातावरण पर समस्या की गम्भीरता निर्भर करती है। 
समस्या की जटिलता भी सामाजिक या राजनीतिक सीमाश्रों में ही श्राबद्ध रहती है 
तथा समस्या का हल भी इन्हीं सीमाओं के परिवतंन या विकास पर निर्भर करता 
है । समस्यामूलक उपन्यासकार का कर्म ऐतिहासिक उपन्यासकार से भी श्रविक बेधा 
हुआ है । जिस प्रकार ऐतिहासिक उपन्यासकार अपने उपन्यास की कथा को मनमाना 
रूप नहीं दे सकता उसी प्रकार समस्यामूलक उपन्यासकार भौ श्रपने प्रतिपाद्य समाज 
की स्थिति का वर्णन करते समय उमे अपनी इच्छानुसार नहीं बदल सकता । जिस 
प्रकार की समस्या उपस्थित हो उसको ज्यों-का-त्यों उपे ग्रहण करना पड़ता है; फिर 
समाजगत बाधाओं, मर्यादां तथा सीमाग्रों का परिचय कराता हुआ वह समयोचित 
और देशोचित हल निकालेगा । प्रायः समस्याग्रों का उत्पन्न होता सामाजिक, पारि- 
वारिक या राजनीतिक दझाग्रों पर निर्भर करता है । ग्रतः समस्यामूलक उपन्यासकार 
को अपने समय के समस्त प्रकार के वातावरण की सम्पूर्ण जानकारी होनी चाहिए । 
समाज-शास्त्र, अर्थशास्त्र, राजनीति और इतिहास का विस्तृत वैज्ञानिक ज्ञान उसको 
होना चाहिए। हडसत लिखते है--“'उपन्यासकार जीवन के जो भी क्षेत्र अपने 
लिखने के लिए चुने उसे वह पूर्ण समझने के पश्चात्‌ ही लिखना प्रारम्भ करे; यह 
समभ वर्ण्य-विषय के नैकह्य से ही प्राप्त हो सकती हैं ।१ यह तथ्य समस्यामूलक 
उपन्यास के ग्रन्तर्गंत विशेष महत्त्व रखता है। समस्यामूलक उपन्यास में कथा का 
विक्रास विशिष्ट दृष्टिकोण को लेकर होता है । उपन्यासकार का यहाँ उद्देश्य पाठकों 
का मनोरंजन करना नहीं होता | उसे तो यथार्थ की कठोर भूमि पर खड़े होकर अपनी 
कृति का निर्माण करना होता है। जिस समस्या को लेकर वह चलता है और जो 
उस समस्या को देखने का दृष्टिकोण होता है उसी की पूति-भावना को सामने रख 
कर वह कथा-सामग्री एकत्र करता है। इस कथा-सामग्री में अनावश्यक घटना का 
समावेश नहीं होना चाहिए । अन्य घटनाओं के समावेश से प्रायः अन्य उपन्यासों की 
रोचकता बढ़ जाती है, पर समस्यामूलक उपन्यासों में ऐसा करने से उसके प्रभाव की 
तीव्रता पर व्याघात होता है । समस्यामूलक उपच्यासकार अपने पाठक का ध्यान एक 
क्षण भी प्रतिपाद्य समस्या से हटाना नहीं चाहता । उसका मार्ग प्रशस्त राजपथ 


I. “Whatever aspects of life the novelist may choose to write 


about, he should write to them with the grasp and thoroughness 
which can be secured only by familiarity with his material. 


An Introduction to the Study of Literature ; William Henry 
Hudson, page L75. 


द उपन्यासकार प्रेमचच्द 
नहीं है, उसे सँकरी पगडण्डी पकड़नी होती है ओर समस्याश्रों के वीहड़ जंगलों में 
काफी भीतर पहुंचना होता है । उस पगडण्डी के ग्रासपास या मध्य में जो कुछ है 
वह उसका है, उसके बाहर के क्षेत्र से उसे कोई सरोकार नहीं । 
समस्यामूलक उपऱ्यास कोई निबम्ध नहीं हता, वह कलात्मक रचना होती 
है । इसलिए उसमें निहित समस्या से सम्बन्धित विचारों, प्रश्नों व जिज्चासाश्रों के 
लिए ग्रत्यधिक तीब्न व प्रभावशाली घटना की खोज आवश्यक है। घटना साधारणा 
होने पर समस्या उभर नहीं सकती । एक ही समस्या को लेकर नाता उपन्यासों की 
रचना की जाती है, पर उनकी सफलता-श्रे प्ठता बहुत कुछ घटना पर निर्भर करती 
है। घटना के चुनाव भें समस्यामूलक उपन्यासकार को वड़ा सजग रहना होता है। 
बिना इसके ऊँचे विचारों का पुरा-पूरा उपयोग नहीं हो सकता। 
कथा-वस्तु में स्वाभाविकता श्रनिवार्य है। उसके विकास-पथ का ग्राफ बक 
होता है। प्रारम्भ का श्रंश विस्तृत नहीं होता। मध्य-भाग में समस्या का उभार 
होता है और चरमोत्कपं कई श्राते हैं तथा इन्द्र की तीब्रता बढ़ती जाती है ग्रौर फिर 
प्रायः सभी पहलुओों के प्रकाशन के बाद उसका भ्रन्त हो जाता है। समस्यामूलक 
उपन्यासो का ग्रन्त प्रायः श्राक्रस्मिक होता है। उपन्यासकार समस्या को रखता है, 
उसका विश्लेषण करता है, उसके कारणों पर प्रकाश डालता है, पर हल सदेव व्यक्त 
नहीं करता; सुझा भले ही दे। वह पाठकों को सोचने के लिए बाध्य करता है और 
' उनकी विचार-शक्ति को बढ़ाता है। कुछ समस्यामलक उपन्यासकार हूल भी ब्यक्त 
करते हैं श्रौर उपन्यास का ग्रन्त धीरे-धीरे कर, एक श्रादशे समाज के सामने उपस्थित 
करते हैं । समस्याश्रों के हल का निर्देश यदि उपर्‍्यासकार करता है तो वह उपन्यास- 
कार के साथ-साथ नेता का भी काम करता है । समाज को बदलने के साथ-साथ 
उसके नवनिर्माण में भी योग देता है; पर यहाँ उसके हल के व्यावहारिक होने का 
प्रश्‍न भ्राता है। यहीं पर उपन्यासकार के व्यक्तिगत मन्तव्यो, धारणाम्रों, विश्वासों, 
ग्रादि का परिचय मिलता है । , 
प्रत्येक उपच्यासकार का श्रपना उद्देश्य होता है । प्रायः यही देखा जाता है कि 
उपन्यासकार समस्याओं को अपने उद्देश्य की रोशनी में ही देखते हैं उनका जीवन- 
दर्शन समस्याओं को देखने-समझने व हल करने में सदैव आगे रहता है। लेखक का 
व्यक्तित्व ऐसे उपन्यासों में विशेष रूप से लक्षित होता है। वह सभी चीजों को अपने 
दृष्टिकोण से देखता है । पर, उसका दृष्टिकोण वैयक्तिक नहीं होना चाहिए। यदि 
उसने वस्तुग्रों को देखने का श्रपना दृष्टिकोण सामाजिक चेतना व श्रावश्यकताश्रों को 
सामने रखकर बनाया है तो उसकी कृति समाज के लिए स्वस्थकर तथा उपयोगी 
सिद्ध होगी । 
पात्रों के चरित्र-चित्रण का स्थान समस्यामूलक उपन्यासो में समस्याश्रों के 
साथ ही रहता है। पात्र इतने स्वतंत्र नहीं हो सकते जितने चरित्र-प्रधान या घटना 
चरिनर-प्रधान उपन्यासो में। चरित्रःप्रधान उपन्यासों में लेखक का ध्यान पात्रों पर. 
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केन्द्रित रहता है जबकि समस्यामूलक उपन्यासों में समस्याग्रों पर कभी-कभी यह्‌ ध्यान 
इतना अधिक दे दिया जाता है कि पात्रों का स्वतन्त्र अस्तित्व तक संकट में पड़ 
जाता है और वे उपन्यासकार की इच्छा पर नाचने लगते हैं--कठपुतली की तरह । 
यह एक दोप श्रवस्य है और प्रत्येक उपन्यासकार को इससे बचना चाहिए । समस्या- 
मूलक उपन्यासकार को भी इस श्रतिरेक से बचना आवश्यक है । वयोंकि उससे उसके 
उद्देश्य के दुर्वेल पड़ने की सम्भावना रहती है । समस्यामृलक उपन्यास में कथोपकथन 
केवल कथा के विकास ग्रथबा चरित्रांकन के दृष्टिकोण से नहीं रखे जाते, वरन्‌ 
समस्याश्रों के उद्घाटन करने व उनके कारणों पर प्रकाश डालने के निमित्त होते 
हैं । लेखक उनके द्वारा अपने विचारों को भली-भांति प्रकट करता है। प्रायः संवाद 
लम्बे हो जाते हैं। विचार-प्रधात तो वे होते ही हैं । पात्रों के मुख से लेखक अपने 
मन्तव्यों सामने रखता चलता है। शेप उपन्यासो के समाने उसका उद्देश्य यह नहीं 
होता कि संवाद छोटे हों, कथा को आगे बढ़ाएं, पात्रों की मनोद्तत्तियों व स्वभाव पर 
प्रकाश डालें प्रादि । ग्रतः समस्यामूलक उपन्यासों में यह स्वाभाविक है कि संवाद 
कहीं-कहीं लेख व भाषण का रूप धारण कर लेते हैं, क्योंकि उपन्यासकार का प्रयो- 
जन ही यही होता है। आलोचक ऐसे संवाद वाले उपन्यासों पर श्रचार का आक्षेप 
लगाते हैं । उनका यह श्राक्षेप संगत नहीं दिखता; क्योंकि समस्यामुलक उपन्यासकार 
का उद्देश्य उपयोगिता से सम्बन्ध रखता है । वह जान-वूककर उपन्यासों को प्रचार 
का माध्यम बनाता है | यदि यह दोष माना भी जाय तो भी उपन्यासकार को चेतना- 
वस्था का जनक हैं । अतः वह तो अन्ततोगत्वा समस्यामूलक उपन्यास के रचनातन्त्र 
का एक तत्त्व ही बन जाता है । 

अन्त में, समस्यामूलक उपन्यास और कला का कया सम्बन्ध है, प्रश्‍न शेष रह 
जाता है। कोई भी रचना बिना कलात्मक हुए प्रभावशाली नहीं हो सकती । कला 
की ग्रोर से समस्यामूलक उपन्यासकार भी उदासीन नहीं रह सकता । कलाझून्य 
रचनाओं की प्रवधि क्षणिक होती है । वे पाठकों को प्रभावित भी नहीं कर सकती । 
लेकिन समस्यामूलक उपन्यासों और कलात्मक उपन्यासो में भेद है। कलात्मक 
उपन्यासों के विश्लेषण का आधार समाजिक पृष्ठभूमि है। समस्थासुलक उपच्यासों 
में कला रहती है, लेकिन उत्तका मुल्यांकन कला की दृष्टि से करना अवैज्ञानिक है। 
समस्यामूलक उपन्यासकार यदि कहीं-कहीं सीमाझ्रों का भी उल्लंघन भी कर जाए तो 
वह श्रखरता नहीं, क्योंकि ऐसे उपन्यास अपने उद्देश्य में इतने सुदृढ़ होते हैं कि उनका 
सामूहिक प्रभाव कला-्रभाव की पूर्ति कर देता है। वे हमें सोचने के लिए विवश 
करते हैं । उनका प्रभाव उपन्यास पढ़ लेने के बाद मिटता नहीं है । वे हमारी चेतना 
ग्रौर सर्जना-शक्ति को क्रियाशील करते हैं । 

समाज भ्रपनी समस्याश्रों से परिचत तो रहता ही हैं बड़े-बड़े राजनीतिक नेता 
भी प्रपते भाषणों से उसे उन समस्याओं से संघर्ष करने के लिए उत्तेजित करते रहते 


हैं । पर, इन बातों का उस पर इतना प्रभाव नहीं पड़ता जितना साहित्य के द्वारा । 


as उपन्यासकार प्रेमचन्द 


उपन्यासकार कथा के सहारे समस्याग्रों के सम्बन्ध में जो भी विचार व्यक्त करता 
है उनका सीधा प्रभाव समाज पर पड़ता है । स्पष्ट है कि इस क्रिया में कला का योग 
है; जिसे हम समस्यामूलक उपन्यास की कला कहते हैं; पर, यहाँ कला प्रधान पद 
पर ग्रारूढ़ नहीं की जाती, उसका तो मात्र सहारा लिया जाता है । इस सहारे से उप- 
न्यासकार के गहरे-से-गहरे विचार टिके रहते हैं ्रौर पाठक को श्ररुचि नहीं होती । 
बह उसकी टिप्पणियों को ध्यान से पढ़ता है । ऐसे ही उपन्यास समाज को बदलने की 
क्षमता रखते हैं । 
35५४४ 

प्रे मचन्द समस्यामूलक उपन्यासकार हैं ञ्रथवा नहीं, यह एक विवादास्पद 
विषय है । स्वयं प्रेमचन्द भ्रपने को व्यक्ति-चरित्र का उपन्यासक्रार बता गये हैं-- 
“मैं उपन्यास को मानव-चरित्र का चित्र मात्र समभता हूँ । मानव-चरित्र पर प्रकाश 
डालना भ्रौर उसके रहस्यों को खोलना ही उपन्यास का मूल तत्व है? ।” 

कुछ भ्रालोचक उन्हें सामाजिक उपन्यासकार घोषित करते हैं, जैसे कि उनके 
उपन्यास मात्र सामाजिक विषयों तक ही सीमित है ! प्रेमचन्द को, सामाजिक उप- 
न्यासकार मानने पर भी, समस्यामूलक उपन्यासकार की कोटि में रखा जा सकता 
है । पर 'सामाजिक' शब्द प्रेमचन्द की समस्त विशेषताग्रों का परिचायक नहीं है। 
उनके उपन्यासों भें मात्र सामाजिक समस्याएं ही नहीं उठाई गई हैं। दूसरे 'सामा- 
जिक शब्द समस्या की ऐकान्तिता का सूचक भी नहीं है । 

प्रोमचन्द के उपन्यास व्यक्ति-चरित्र के उपन्यास हैं, ऐसा मानकर प्रेमचन्द 
ही नहीं भ्रनेक श्रालोचक भी चले हैं । यदि प्रोमचन्द के उपन्यासो की यह कसौटी 
मान भी ली जाय तो वे साधारण कोटि के उपन्यासकार ठहरते हैं । प्रौर जैसा हुम्रा 
है, प्रेमचन्द के श्रालोचकों ने इसी आधार पर उनके उपन्यासों का मूल्यांकन किया है 
एवं उनके चरित्रांकन की दुर्बेलताम्रों पर पर्याप्त प्रकाश डाला है । 

प्रेमचन्द के पात्र जगह-जगह कठपुतली के समान क्रिया-कलाप करते हैं। 
ग्रालोचकों ने शास्त्रीय श्रालोचना सिद्धांतों के ग्राधार पर प्रेमचन्द में यह एक बड़ा दोष 
बताया है । वास्तव में, बात है भी ऐसी। यह दोष उस स्थिति में और भी उभर 
जाता है जब स्वयं प्रेमचन्द मानव-चरित्र पर प्रकाश डालना उपन्यास का मुख्य तत्व 
बताते हैं । 

फिर भी प्रोमचन्द के उपन्यास बड़े लोकप्रिय हैं। विइव-उपन्यासकारों की 
प्रथम पंक्ति में उनका स्थान है। 'मुख्य तत्व” दुलंभ होते हुए भी उनके उपन्यास 
इतने प्रभावशाली कसे बन गये ? वह कौन सा रहस्य है जो उनकी ध्रसिद्धि के लिए 
उत्तरदायी है ? चरित्रांकन की दृष्टि से तो उनमें पर्याप्त दुर्बलताएं हैं । रत: प्रेमचन्द 
के उपन्यास नहीं कहे जा सकते । उनमें व्यक्ति-चरित्र के उपन्यास व्यक्ति-चरित्र से 
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प्रेमचन्द के उपन्यासों में समस्या-निरूपण ९१ 


भी प्रमुख व बड़ी कोई श्रौर ही चीज़ है। स्पष्ट है, वह चीज़ उनके उपन्यासों में 
पाईं जाने वाली 'समस्या' है। पाठक 'समस्या' पर अपना ध्यान केन्द्रित रखता है। 
ग्रतः श्रन्य ्रभावों की ओर उसका ध्यान नहीं जाता चरित्रांकन की दृष्टि से दुर्बल 
होते हुए भी समस्या की उपस्थिति उपन्यास को रोचक बनाए रखती है ॥ 

प्रेमचन्द श्रपने उपन्यासों में केवल समस्या प्रस्तुत ही नहीं करते वरन उसका 
हल भी करते हैं । यह आवश्यक नहीं कि उन्होंने सदैव ही हल बताया हो । चायं 
विनयमोहन शर्मा के शब्दों में “वे समाज-व्यवस्था पर एक हाथ से प्रहार करते श्रौर 
दूसरे हाथ से उत्तको सहलाते थे । समाज की बुराइयों को प्रस्तुत करना ही वे श्रपना 
धर्मं न मानते थे, प्रत्युत उनका हल खोजना भी वे श्रावश्यक्र समभते थे ।' 

प्रेमचन्द के उपन्यासो के मूल्यांकन की यह दूसरी कसौटी है। इस प्राधार 
पर उन्हें समस्यामूलक उपन्यासकार मानकर चला जाता है, जहाँ प्रमुख तत्व समस्या 
को रखना व उसका हल प्रस्तुत करना रहता है । उपन्यास के श्रन्य तत्व गौण रूप 
में ग्राते हैं । 

समस्यामूलक उपन्यासकार ग्रादर्शवादी या यथार्थवादी होते हैं या जैसे कि 
प्रेमचन्द ये--श्रादर्शोन्मुली यथार्थवादी हो सकते हैं । वस्तुतः समस्यामूलक उपन्यास- 
कार को यथार्थवादी अथवा आदर्शोन्मुखी यथार्थवादी ही होना चाहिए । आदशंवादी 
समस्याग्रों का कोई व्यावहारिक हल प्रस्तुत कर सकेगा-यह्‌ विश्वसनीय ज़रा कम 
है । समस्यामूलक उपन्यासकार की सफलता उसके व्यावहारिक दृष्टिकोण पर ही 
निर्भर करती है । 

प्रेमचन्द के प्रायः सभी उपन्यारों में कोई न कोई प्रमुख समस्या मिलती है । 
प्रमुख समस्या के साथ-साथ अन्य समस्याओं की झलक भी प्रत्येक उपन्यास में 
विद्यमान है । 

'वरदान' प्रे मचन्द की प्रारम्भिक कृति है। इसका रचना-काल १६०२ ल 
यद्यपि इसका प्रकाशन 'सेवासदन'(१६१६)के बाद हुआ । व्वरदान' के पूव प्रे मचन्द ने | 
एक छोटा-सा उपन्यास 'कृष्शा' लिखा था जो इंडियन प्रेस, प्रयाग से छपा था। 
यह उनके विद्यार्थी-जीवन की रचना है । 

'बरदान' यद्यपि १६०२ में लिखा गया; लेकिन 'सेवासदन' के बाद पकाशित 
होने के कारण उसकी प्रारम्भिकता ग्रहूती नहीं रह सकी होगी । कृति में आ्राधारभूत 
परिवर्तत तो, निइचय ही, नहीं किये जाते; लेकिन इतने समय के ग्रन्तराल के कारण 
उस पर अनुभवी लेखक का हाथ तो अवश्य चला होगा । यह सब होते हुए, यह भी 
मानना पड़ेगा कि इस कार में प्रे मचन्द ने कोई विशेष रुचि नहीं ली होगी; क्योंकि 
इसमें ग्रनेक साधारण भूलें रह गई हैं; यथा इलाहाबाद में ट्रामें चलवाना अथवा 
थानेदार का एक ही रस्सी से सारे गाँव को बँधवा देना प्रादि । 


६२ उपन्यासकार प्रेमचन्द 


प्रश्न यह है कि क्या 'वरदान' समस्यामूलक उपन्यास है ? यदि हाँ, तो उसमें 
कौनसी समस्या प्रमुख है एवं गोणा रूप में कौनसी समरयाम्रों का उनमें प्र वेश हुआ है ? 

कहना न होगा कि 'वरदान' न तो समम्यागूलक उपन्यास है और न उसमें 
किसी प्रमुख समस्या का ही समावेश किया गया हैं वास्तव में 'वरदान' कथानक-प्रधान 
उपन्यास है ; लेकिन कथानक की दृष्टि से भी वह सफल नहीं है। उसमें घटनाश्रों 
का घटाटोप मिलता है | कथावस्तु न सजीव है और न सुव्यवस्थित । इसका कारणा 
प्रेमचन्द का समस्या प्रेम है। 'वरदान' भें बीज रूप में प्रेमचन्द का समस्याग्ों के 
प्रति रुझान स्पष्ट रूप से व्यक्त हुआ है। समस्याम्रों के प्रति यह रुझान ही 'वरदान' 
को न तो कथानक की दृष्टि से भ्रौर न चरित्रांकन की दृष्टि से सफल उपन्यास बनने 
देता है । इसी कारणा कुछ श्रालोचकों को 'वरदान' “बिल्कुल हवा भें उड़ता हुआ 
दीखता है! ।” 

डॉ० रामरतन भटनागर लिखते हैं, “कथा-संगठन और चरित्र-चित्रणा दोनों 
दृष्टि से 'वरदान' भ्रसफल उपन्यास ही कहा जायगा । जिस प्रकार कि प्रेम कहानियों 
की ध्रूम उन्नीसवीं शताब्दी के भ्रन्तिम दो दर्शकों ग्रौर बीसवीं शताब्दी के पहले दशक 
में थी उनसे यह उपन्यास ज़रा भी भिन्न नहीं है । कथासंगठन शिथिल है और उसमें 
कलात्मकता को.विशेष स्थान नहीं मिल सका है। स्वयं कथा इतनी लम्बी है कि 
पाठक ऊब जाते हैं । न कथा-रस का विकास ही सम्मव है, न चरित्र-चित्रण का।”२ 


उन्नींसवीं शताब्दी के अंतिम दो दशकों और बीसवीं शताब्दी के पहले दशक 
की प्रेम कहानियों में डॉ० रामरतन भटनागर “वरदान” की समता बताते हैं और 
अ.गे चलकर उसके कथा-शैथिल्य भ्रौर पाठक के ऊब जाने की बात कहते हैं । यहाँ 
आलोचक स्वयं श्रपने मत का खंडन कर देते हैं प्रौर उन प्रेम-कहानियों का 'वरदान' 
से ग्रन्तर भी स्पष्ट कर देते हैं । उपयुक्त काल की प्रेम-कहानियाँ पाठक को उवाती 
नहीं हैं, जबकि 'वरदान' के कथानक में वह कमजोरी है । वास्तव में प्रेमचन्द उन्नी- 
` सवीं-बीसवी शताब्दी के उपरिलिखित काल जैसी प्रेमकहानियाँ लिखना नहीं चाहते 
थे । वरदान भें तो वे उप्त परम्परा को तोड़कर एकदप नगे क्षेत्र में प्रवेश कर रहे हैं, 
जिसके कारण 'वरदान' का कोई रूप स्थिर नहीं हो सका है । 


'कथाकार प्रेमचन्द' में श्री मन्मथनाथ गुःत गौर राजेन्द्र वर्मा लिखते हैं, 
'मनो बैज्ञानिक दष्टि से विरजन का चरित्र बिल्कुल हवा में उड़ता हुआ है । उसमें कोई 
सिर-पैर है ही नहीं। प्रताप का चरित्र बहुत कुछ निभा है पर ग्रंत में जाकर वह भी 
बिगड़ जाता है ।' जब कथावस्तु की दृष्टि से ही 


'वरदान' भ्रसफल कृति ठहरती 
है, तब चरित्रचित्रण के क्षेत्र में उसमें कोई महत्वपूर्ण बात खोजना दुराशा मात्र है । 


१. मन्सथनाथ गुप्त, 'कथाकार प्रेमचन्द', प० १७७ 
२. प्रेमचन्द : श्रालोचनात्मक भ्रध्ययन, प॒० ५०-५ १ 
३. कथाकार प्र मचन्द, प्‌०, १६५ 








प्रेमचन्द के उपन्यासों में समस्या-निरूपणां ६३ 


'वरदान' मध्यवगींय जीवन से सम्बन्ध रखता है। शरतचन्द्र चट्टोपाध्याय 
के 'देवदास' की कथा 'वरदान' से बहुत कुछ मिलती-जुलती है । मन्मथनाथ गुप्त उप- 
युक्त दोनों उपन्यासों के विषय-साम्य पर लिखते हैं, एक युवक का एक युवती से 
प्रेम होता है । किसी कारण से सामाजिक कारण से दोनों का विवाह नहीं हो पाता 
लड़की का विवाह दूसरे व्यक्ति से हो जाता है। श्रब इसके बाद कया जटिलताए 
उत्पन्न होती हैं, यही इन दोनों पुस्तकों में दिखलाया गया है ।”१ 

यहाँ श्रप्रत्यक्ष रूप से वैवाहिक समस्या सामने भ्रा जाती है । डॉ० रामरतन 
भटनागर शरइचन्द्र चट्रोपाध्याय के 'देवदास' से तुलना करते समय इस श्रोर स्पष्ट 
संकेत करते हैं, “शरतचन्द्र के 'देवदास' और अन्य उपन्यासों में भ्रसफल प्रेम नायक 
को आवारा और श्रात्मधाती बना देता है । प्रेमचन्द ने असफल प्रेम का समाज- 
सेवा और राजनीति निष्ठा में पर्यायवसान किया है । मनोविज्ञान की दृष्टि से दोनों 
में कोई भेद नहीं है । परन्तु समाज-हित की दृष्टि से समस्या का प्रेमचन्द द्वारा उप- 
स्थित किया हल अधिक स्वस्थ है ।”* वस्तुतः इस कृति में ववाहिक समस्या की रोर 
प्रेमचन्द पाठकों का ध्यान, उपन्यासकला की हत्या करके भी ग्राकवित करना चाहते 
हैं-- + 

“मुन्शी जी के गणित बान्धव इसी भारतवर्ष में ्रब भी विद्यमान हैं जो 
अपनी प्यारी कन्याओं को इसी प्रकार नेत्र बन्द करके कुएं में ढकेल दिया करते हैं ।* 
मरौर आगे चलकर जब विरजन विधवा हो जाती है तब प्रेमचन्द की आँखों के सामने 
वैधव्य की समस्या नाचने लगती है, कथानक और चरित्र-चित्रण की ओर तो वे 
ध्यान ही नहीं देते । 

इसके अतिरिवत उद्यीसत प्रृष्ठों में 'कमला के नाम विरजन के पत्र' नामक 
परिच्छेद का उद्देश्य समझते पर यह बात श्रोर स्पष्ट हो जाती है | प्रेमचन्द ने इन 
पत्रों का विषय व्यक्तिगत जीवन नहीं रखा है । पति-पत्नी के पत्र-व्यवहार का कोई 
रूप उसमें नहीं मिलता । इसके विपरीत उन पत्रों में ग्रमीण जीवत की समस्याग्रों 
को बड़ी प्रमुखता से वशत किया गथा है । समस्याओं के प्रति प्रेमचंद का रुझान 
प्रारम्भ से ही था, यह इन पत्रों की विषय-सामग्री से भलीभांति समझा जा सकता 
है। यही रुझान 'वरदान' में प्रेमचंद को 'तीसरे दर्ज का उपच्यासकार' बनाती है । 

शैक्षणिक पहलू पर भी 'वरदान में यत्र-तत्र महत्वपूर्णं बातें बिखरी हुई हैं। 
'रतिज्ञा' का प्रकाशत १६०५-६ में हुआ । भरतिज्ञा, “प्रेमा (१ ६०४-५) का परि- 
वद्धित रूप है, जिसका उदू में 'हम खुरमा व हमसबाब' नाम से र पहले प्रकाशन हो 
चुका था। 'प्रेमा का नाम रागे चलकर 'विभव' रखा गया जिसमें कुछ परिवर्तन भी 


१. कथाकार प्रेमचन्द, पृष्ठ १६३-१६४ 
२. प्रेमचम्द : ग्रालो चनात्मक प्रध्ययत्त, पृष्ठ ५२ 
३. वरदान, पुष्ठ ४४ 





8४ उपन्यासकार प्रेमचन्द 


( घो ° रो कें है ) 
किये गए । यही उपन्यास परिवर्तनों ्रौर परिवद्ध नों कें पश्चात्‌ 'प्रतिज्ञा के नाम से 
प्रकाशित हुआ जिसका उर्दू अनुवाद 'बेवा' के नाम से हुआ है । 


` अ्रतिज्ञा' में विधवाश्रों, पति-पत्नी के या पारिवारिक सम्बन्धों और श्रछूतों 


की समस्या पर लिखा गया है । प्रेमचन्द का जीवन वैवाहिक गुत्थियों में उलभा हुआ 
था । पहली पत्नी से न पटने के कारणा उसे ग्रकाल 'वैधव्य' के भँवर में छोड़ कर 
प्रेमचन्द भ्रपने भावी जीवन को सुचारु ढंग से चलाने के लिए दूसरे विवाह की 
ग्रायोजना करते हैं । इस मन:स्थिति में विधवा की समस्या सबसे प्रखर रूप में उनके 
सामने थी । वास्तव में विधवा-विवाह विधवाश्रों की समस्या के हल की दिशा में 
एक प्रभावशात्री कदम है । प्रोमचन्द क्योंकि 'विधुर' दशा में थे, उन्होंने बिधवा- 
विवाह का निश्‍चय किया श्रौर अगे च्ञ कर बाल-विधवा शिवरानी देवी से विवाह 
किया जो सामाजिक दृष्टिकोण से तत्कालीन समाज में एक क्रान्तिकारी घटना थी । 
वस्तुतः व्यक्तिगत और समाजगत जीवन में विधवा-समस्या का सामना प्रोमचन्द को 
करना पड़ा )\ इसी समस्या को उन्होंने 'प्रतिज्ञा' में लिया। विधवा-समस्या ही 
'प्रतिज्ञा' की प्रमुख समस्या है, यद्यपि इसमें दाम्पत्य-जीवन के श्रनेक पहलुओं पर भी 
प्रकाश डाला गया है । भ्रछूतों की समस्या को भी प्रस्तुत उपन्यास में स्थान दिया 
गया है, यद्यपि कथा-विक्रास की दृष्टि से उसकी कोई भ्रावश्यकता नहीं थी, सनातन 
धर्म पर श्राघात' विषय पर दाननाथ का भाषण ग्रछूतों के सम्बन्ध में ही है । 

प्रेमचन्द ने 'प्रतिज्ञा' में बिधवा-समस्या को शरत्चन्द्र की तरह मात्र प्रस्तुत ही 
नहीं किया है, वरन्‌ उसके निराकरण के लिए उपाय भी प्रस्तुत किए हैं । सामाजिक 
सुधार को भावना प्रोमचन्द में सबसे भ्रधिक थी । 'प्रतिज्ञा' की समीक्षा निश्चित 
श्रौपन्यासिक रचना।तंत्र के सिद्धांतों पर नहीं की जा सकती। उसमें विधवाश्रों के 
उद्धार को समस्या इतनी प्रबल है कि चरित्रांकन, वस्तु-विन्यास इत्यादि सभी उसी 
के भ्राश्रित होकर ग्राते हुँ 


'सेवासदन' का रचनाकाल सन्‌ १६१६ है । यह उपन्यास प्रोमचन्द की प्रौढ़ 
रचनाग्रों में से है । यह समस्यामूलक उपन्यास है, जिसमें नारी-जीवन से सम्बन्धित 
समस्याग्रों को उपस्थित किया गया है, यर्था भारतीय नारी की पराधीनता, दहेज- 
प्रथा, वेश्‍्या-समाज श्रादि ॥ नारी-जीवन सम्बन्धी प्रधान समस्या के अतिरिक्त ग्न्य 
पहलुओं पर भी 'सेवासदन' में प्रेमचन्द ने विचार किया है जैसे नागरिक जीवन, 
किसान प्रादि । 


सुमन 'सेवासदन' की नायिका है। सम्पूर्ण उपन्यास उसी के चरित्र की ओर 
घुमता है, मुड़ता हैं । लेकिन 'सेवासदन' में समस्या को प्रधानता दी गई है, चरित्रः 
चित्रण को नहीं। इसी कारण प्रेमचस्द सुमन की मानसिक स्थिति का विश्लेषण 
नहीं करते । सुमन के चरित्र का ग्रन्तद्वेन्द प्रोमचन्द छोड़ जाते हैं, क्योंकि उनका 
Pog णो - 
ग्रभीष्ट भारतीय नारी को पराधीनता-जनित विभिन्न समस्याग्रों का उद्घाटन था, 
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प्रेमचन्द के उपन्यासों में समस्या-निरूपणां &५ 


न कि व्यक्ति-चरित्र का चित्रण । सुमन का व्यक्तित्व इसीलिए दबा रहता है। वह 
भारतीय नारी-धर्म की प्रतीक बनकर उपन्यास में प्रवेश करती है हे.। ० 

'सेवासदन' की समीक्षा करते हुए श्री मन्मथनाथ गुप्त लिखते हैं, “इस 
उपन्यास का सबसे कमज़ोर, शिथिल ओर ग्रसम्बद्ध हिस्सा वह है जिसमें म्युनिसिपेलिटी 
के सदस्यों की तथा ग्रन्य सार्वजनिक वकताग्रों की तथा उनके तकों की वात चित्रित है । 
यह हिस्सा बहुत कुछ उखड़ता हुग्रा तथा मुख्य कथानक से ग्रपरिहार्यं रूप से सम्बद्ध 
नहीं ज्ञात होता ।”* इसी विषय पर पं० नन्ददृलारे वाजपेयी लिखते हैं--“म्युनिसि- 
पैलिटी की कारंवाइयाँ, उसकी बहसें और प्रस्ताव आदि सुमन की मुख्य कथा से 
श्रच्छी तरह ग्रथित नहीं हैं, यद्यपि वे उपन्यास में आई हुई वेश्या-सुधार की समस्या 
से सम्बन्धित भ्रवश्य हैं। यदि म्युनिसिपेलिटी के ये सारे दत्तान्त सुमन की कहानी 
से और अधिक संरिलिष्ट सम्बन्ध रख पाते, तो उपन्यास की कथा अधिक समन्वित 
और श्र्थपूणां होती ।'२ 

यह कथन ४३वें परिच्छेद का है । निःसंदेह श्रोपन्यासिक रचनातंत्र की दृष्टि 
से इसका समावेश कथानक के विकास में कोई योग नहीं देता। लेकिन प्रेमचन्द 
ग्रौपन्यासिकता के निश्चित शास्त्रीय सिद्धान्तों के इतने कायल न थे । उपन्यास-कला 
तो उनके लिए समस्याश्रों को प्रभावशाली ढंग से उपस्थित करने की साधन मात्र 
थी । यदि इस प्रसंग का समावेश नहीं किया जाता तो नगर-जीवन की समस्या पर 
प्रकाश नहीं पड़ पाता, दूसरे वेश्या-समाज की व्यवस्था का उत्तरदायित्व म्युनिसि- 
पैलिटी का है । म्युनिसीपैलिटी के सदस्य यदि चरित्रवान्‌ और कर्मठ हों तो इस 
सामाजिक कुरीति को दूर करने में बहुत महत्त्वपूर्ण भाग ले सकते हैं । वेश्या सरस्या 
पर गंभीर बहस को रखने में प्रेमचन्द का यही उद्देश्य समझना चाहिए । 

३१वें परिच्छेद में उस साधु के भाषण का उद्देश्य भी यही है जो सदन के 
विवाह के अवसर पर आकस्मिक रूप से प्रवेश करता है। 


'सेवासदन' का महत्त्व इसलिए और बढ़ जाता है कि वह हिन्दी का सर्वप्रथम 
मौलिक समस्यामूलक उपन्यास है । हिन्दी उपन्यास-साहित्य में वह युगान्तर उप- 
स्थित करता है। 


'्रेमाश्नम' का प्रकाशन सन्‌ १६२२ में हुम्रा । प्रस्तुत उपन्यास में प्रमुख 
समस्या भूमि की समस्या है । किसान और जमींदार के संघर्ष का चित्रण ही 
'प्रेमाश्रम' का केच्द्र-बिन्दु है । वर्ग-संघषं ` को इतने यथार्थं रूप में उपस्थित करने 
वाला यह प्रथम उपन्यास है। ध्र माश्रम' में जहाँ कहीं भी अन्य समस्याओं का 
उल्लेख है वह सब भूमि-व्यवस्था के उद्घाटन श्रथवा उसके भयंकर रूप को सामने 
रखने के निमित्त है। भ्रेमाश्रम' का राजनीतिक पहलू प्रधान नहीं है। डॉ० , 





१. कथाकार प्रेसचन्द, पृ० २०२ 
२. प्रेमचंद : साहित्यिक विवेचन, पु० २५-२६ 


६६ उपन्यासका र प्रेमचन्द 
रामरतन भटनागर ने 'प्रमाधम' को हिन्दी का ही नहीं, वरन्‌ भारत का 
पहला राजनीतिक उपन्यास कहा है।? राजनीतिक स्वाधीनता भूमि-समस्या 
का ग्रांशिक हल है। वस्तुतः भूमि-समस्या की नींव में समाज-व्यवस्था 
एवं ग्राथिक पहलू ही प्रमुख है। प्रस्तुत उपन्यास की आत्मा (भूमि समस्या 
को न पहचानकर ग्रालोचकों ने श्रन्य बातों को प्रधानता दे दी है। प्रेमाश्रम' में 
राजनीति का मात्र पृष्ठभूमि का स्थान है, क्योंकि बिना राजनीतिक चेतना के वर्ग- 
संघर्षे में तीब्रता नहीं श्रा सकती । तत्कालीन भारत की राजनीतिक चेतना की भूमिका 
में प्रेमाश्रम' का निर्माण किया गया है, किन्तु उसकी रीढ़ तो भूमि-समस्या ही है । 
ग्रतः प्रेमाश्रम' भी समस्यामूलक उपन्यास है। समस्या या समस्याश्रों को प्रधानता 
देने के कारण प्रेमाश्रम' का कला पक्ष कमज़ोर हो गया है | शास्त्रीय पद्धति को 
प्रालोचना का मापदण्ड मानने वाले ग्रालोचकों को उसमें अनेक दोष दिखाई देंगे । 
श्री शिवनारायणा श्रीवास्तव 'प्रेमाश्नम' के पात्रों के सम्बन्ध में लिखते हैं, “प्रे माश्म' 
के सभी पात्रों में हम देखते हैं कि उनके चरित्र पर नवीन घटनाओं को प्रतिक्रिया 
बहुत होती है । वे मानो बने बनाये पात्र हैं जो अपनी इच्छा-शवित से घटनाश्रों का 
निर्माण तो करते चलते हैं, परन्तु उसमें बधते नहीं ।/* डॉ० रामविलास शर्मा ने 
भी इस श्रोर संकेत किया है. “प्रेमाश्रम' उपन्यास के साधारण नियमों को तोड़ कर 
रचा गया है । कौन है इसका नायक, कोन है इसकी नायिका ? जिन श्रालोचकों ने 
प्रेमाश्नम' में नायक न होने पर खेद प्रकट किया है, उनके कथानक की शिथिलता 
दिखाकर प्रेमचन्द को घटिया कलाकार माना है, उसमें मनोविज्ञान की गहराई या 
तलछट न पाकर प्रेमचन्द को विश्व-साहित्यकार के पद से वंचित कर दिया है, उन्हें 
प्रेमचन्द ने एक वाकय में उत्तर दिया था “आजाद रो ग्रादमी हूँ, मसलेहतों का गुलाम 
नहीं ।२ न 
बड़े कलाकार अपने कायदे-कानून खुद बनाते हैं । प्रेमचन्द भी कायदे पढ़कर 
उपन्यास लिखने न बैठते थे । प्रेमाश्रम' में वे उन किसानों की जिन्दगी की तस्वीर 

खींचना चाहते थे जिन्हें साहित्य के लक्षणा-ग्रंथों में जगह न मिलती थी। वे उस 

श्रत्याचार और अन्याय की कहानी सुनाना चाहते थे जिसे उपक्रम, उपसंहार, प्रयोजन 

श्रौर उत्पत्ति की चर्चा करने वाले सज्जन अक्सर भूल जाया करते थे।* 

निःसन्देह प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासो में शास्त्रीयता को कोई महत्त्व नहीं 

दिया है । पर, दूसरी और यह भी सच है कि उन्होंने कोई नये कायदे-कानून भी 

नहीं गढ़े वे तो कथा के माध्यम से झपने समय की विभिन्न समस्याओं का 


१. प्रेमचंद : श्रालोचनात्मक ग्रध्ययन, प० ८४ 
२. हिदी-उपच्यास, पु० १०५ : 
३. हंस, मई १९३७, पृ० ६१४ 
४, प्रेमचस्द रोर उनका युग; पृ० ४२-४३ 
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प्रेमचन्द के उपन्यासों में समस्या-निरूपणं ६७ 


उद्घाटन करना चाहते थे । उपन्यास उनक्रा एक साधन था । लेकिन म्राकर्षक कथा 
के आवेश में श्राकर उन्होंने मूल समस्या को कहीं भी दृष्टिक्षेप नहीं किया । समस्या 
ही स्वयं में इतना ्राकर्षेण उत्पन्न कर लेती है कि ग्रौपन्यासिक कला के ग्रन्य तत्त्व 
ग्राँलों से श्रोफल हो जाते हैं । समस्यामूलक़ उपन्यासकार होने के नाते प्रेमचन्द के 
उपन्यासों में तथाकथित कला के दर्शन नहीं होते । 

प्रेमाश्रम' में भूमि-समस्या के अतिरिक्त अन्य समस्याग्नों को भी सामने रखा 
गया है, लेकिन उनमें उल्लेखनीय हिन्दू-मुस्लिम ऐक्य की समस्या ही है। हिन्दू 
और मुसलमानों के संघं का कोई आशिक, सांस्कृतिक अथवा घामिक कारण नहीं 
है । साम्राज्यवादी झवितयों ने श्रपना उल्लू सीधा करने के उद्देश्य से इस प्रश्‍न को 
जटिल से जटिलतर बनाने के भरसक प्रयत्न किए। प्रेमचन्द ने प्रेमाश्रम' में हिन्दू- 
मुस्लिम संघर्ष के मूल कारणों पर पर्याप्त प्रकाश डाला है। इस प्रकार प्रेमाश्रम' 
हिन्दी-साहित्य में तत्कालीन ज्वलन्त समस्याश्रों के प्रति एक नवीन दृष्टिकोण लेकर 
हमारे सामने ग्राता है । 

“निर्मला” का रचना-काल सन्‌ १९२३ और प्रकाशन-तिथि सन्‌ १६२७ है । 
यह एक छोटा उपन्यास है, किन्तु समस्या के उद्धाटन और प्रभाव की दृष्टि से 
प्रेमचन्द के प्रथम श्रेणी के उपन्यासों में से है। प्रेमचन्द का यह पहला दुखांत 
उपन्यास है । 

कुछ अआलोचकों ने 'निमंला' को मनोवैज्ञानिक उपन्यास की कोटि में रखा 
है, यद्यपि वे उसकी समस्यामूलकता को भी स्वीकार करते हैं । 'निर्मला' की समस्या 
प्रेपचन्द के भ्रन्य उपन्यासों से अधिक स्पंष्ट है । डॉ० रामविलास शर्मा ने 'निमंला' 
में मनोविज्ञान को प्रधानता देने वाले समीक्षकों के विचारों का विश्लेषण करते हुए 
लिखा है, “कल्याणी और सुवा जैसी नारियाँ हिन्दी-उपन्यासों प्रौर नाटकों की उन 
तमाम महिलाश्रों से भिन्न हैं जो व्यभिचारी पति के चरणों को आँसुप्रों से तर कर 
देती हैं ग्रौर उसके न्याय का प्रतिकार करने की बात भी नहीं सोचतीं । वे विशेष रूप 
से शरत्‌ बाबू की देवियों से भिस्त हैं जो ग्रंधिकतंर अपने दुःख में घुट-घुट कर मरना 
पसन्द करती हैं लेकिन समाज का खुला विरोध नहीं करतीं । प्रेमचन्द अपने उपन्यासों 
में नए ढंग के नारी पात्रों को रच रहे थे जो अन्याय और दुःख सहती हैं, लेकिन 
उनका विरोध भी करती हैं । यदि नारी घुट-घुट कर मरा करे और सामाजिक 
इकावटों का विरोध न करे तो कुछ लोग इसे बहुत गम्भीर मनोविज्ञान समभते हैं । 
वास्तव में उससे उनके सामन्ती संस्कारों को संतोष होता हैं । १ 

'निर्मला' को प्रमुख समस्या नारी-समस्या है, जिसके चार पहलू हें-दहेज- 
प्रथा, दोहाजू से विवाह अयवा वूढःबिवाह, विवाहिता नारी की समस्या ओर निवा 
समस्या ।, इन सभी समस्याओं का केन्द्र दहेज-प्रथा_ अथवा ्ाथिक व्यवस्था हैं, 
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१. प्रेसचस्द मौर उततका युग, पु० ६०-९१ 


६८ उपन्यासकार प्रेमचन्दे 


जिसका नारी की ग्राथिक पराधीनता से भी गहरा सम्बन्ध है। सामाजिक और 


४ झाथिक ढाँचे को बदले बिता वैवाहिक समस्या सुलभ नहीं सकती । प्रेमचन्द ने प्रस्तुत 


उपन्यास में 'सेवासदन' श्रथवा 'प्रेमाश्नम' की तरह समस्या का हल किसी ाश्चम की 
व्यवस्था करके प्रस्तुत नहीं किया है । निर्मला मध्यवर्गीय हिन्दू समाज की प्रतिनिधि 
दलित नारी बनकर हमारे सामने श्राती है, श्रत: उसकी समस्या वैयवितक नहीं हे 
और न पूर्व की भाँति उसका कोई बैयवितक हल ही प्रेमचन्द ने सुझाया है । 
'रंगभूमि' का प्रकाशन सन्‌ १६२४-२४ में हुआ । अन्य उपन्यासो की भाँति 
'रंगभूमि' में भी श्रनेक समस्याएँ मिलेंगी। डॉ० रामरतन भटनागर ने लिखा है, 
“वास्तव में 'रंगभूमि' में स्वतन्त्रता-पूव भारत की सारी भ्राथिक, राजनीतिक और 
सामाजिक समस्याएँ श्रा जाती हैं । ऐसी विषद चित्रपटी भारतवर्ष के किसी उप- 
न्यासकार ने ग्रहणा नहीं की ।”? “रंगभूमि' का केन्वस विशाल है, इसमें सन्देह नही; 
लेकिन उसमें स्वाधीनता-पूर्वं भारत की समस्त श्राथिक, राजनीतिक घ्रौर सामाजिक 
समस्याश्नों का समावेश है, इस बात में पर्याप्त अतिरंजना है । वास्तव में (रंगभूमि' 
में दो समस्याएँ ही प्रधान हैं--एक तो भ्रौद्योगीकरण की समस्या और दूसरी भारतीय 
रियासतों की समस्या । “रंगभूमि' का समस्त कथानक इन्हीं समस्यांग्रों को प्राधार 
बनाकर खड़ा किया गया है। शास्त्रीय पद्धति के आलोचकों को 'रंगभूमि' के कथानक 
तत्त्व में दुबंलताएँ दिखाई देती हैं। पं० नन्ददुलारे बाजपेयी “रंगभुमि' की वस्तु 
विवेचना करते हुए लिखते हैं-“छोटी-छोटी घटनाग्ों को लेकर लम्बे-लम्बे अध्याय 
लिखे गए हैं जिससे कथावस्तु श्रावश्यकता से श्रधिक लम्बी हो गई है। समस्त मुख्य 
घटनाश्रों को लेकर प्रस्तुत श्राकार से श्राथे में सारा उपन्यास लिखा जा सकता है ।/* 
लेकिन प्रेमचन्द के लिए ग्रामीण घटनाग्रों का वर्णान-विस्तार अनावश्यक नहीं था, 
बरन्‌ वे तो उसे प्रमुख मानकर चले हैं । यदि इन स्थलों को उपन्यास में से निकाल 
दिया जाय तो उसकी समस्त गरिमा ही जाती रहेगी । प्रेमचन्द का मूल उद्देश्य तो 
यहीं श्रन्तनिहित है । . 
ठ स ee अ से पूर्व मा गया है, ग्रतः उस पर गांधी- 
बल के कर का की छाया सवंत मिलती है। श्री 
है--ऐसी वस्तु की खोज जिससे स्वयं लेखक क Or प र 
पर श्री मन्मथनाथ गुप्त के वि क | र र up 
ताही वचार स्पष्ट श्रौर मानने योग्य हैं, लेकिन उनसे 'रंगभूमि' 
का सही मूल्यांकन नहीं हो सकता ; क्योंकि प्रेमचन्द की गांधीवाद पर ग्रास्था भंग 
नहीं हुई थी । वे तो सच्चे हृदय से गांधीवादी आ्राद्शों की प्रतिष्ठा कर रहे थे | 
जेमचन्द में वंचारिक मोड का राभास तो काफ़ी रागे जाकर दिखाई देता है। हाँ, 
२. प्रेमचन्द : श्रालोचनात्मक अध्ययन, पृ०११२ ८ 
१. प्रेमचन्द : साहित्यिक-विवेचन, प० ७०-७ १ 
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प्रेमचव्द के उपन्यासो में समस्या-निश्थाछैकोत्तर { 
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यह कहा जा सक्ता है कि प्रेमचन्द गावी दष्नि कोय यू , में, सफल उञ्चल्षु 
® ^“ 


६६ 


प्रस्तुत नंद्ीं कर सके और इस कारणा, श्रद्धा होते हुए भी अनजान में, अनेक गभा भा ९क | 


तियों को चित्रित कर गए हैं । झुरदास गांधी के समान अति मानवीय स्तर तक 
नहीं पहुँच सका है, यद्यपि वह उसके अत्यधिक निकट अवश्य है। उसे गांधी का लघु 
संस्करण मानने में तो कोई आपत्ति नहीं हो सकती । कुछ अनजान में हुई ग्रसंगतियों 
के श्राधार पर 'रंगभूमि' में यदि कोई श्रालोचक गांधीवादी दर्शन की पराजय बताता 
है तो उसकी बुद्धि की दाद तो दी जा सकती है, उस पर विश्वास नहीं किया जा सकता 
इतनी ग्रधिक स्पष्डता के सामने एक-दो सूक्ष्म बातें कोई श्रविक महत्त्व नहीं रखतीं, 
कम-से-क्रम इतना तो नहीं ही रखतीं कि उपन्यास के ग्रावार को ही उलटकर रख 
दें। श्री मन्मनाथ गुप्त 'कथाकार प्रेमचन्द' में लिखते हैं “जिस जमीन के लिए सारा 
झगड़ा था वह तो बची नहीं, यदि बचती तो हम कहते कि हाँ ग्रात्मब्रल ने कुछ 
प्राप्त किया । यहाँ पराजय का अर्थ यह है कि नए ढंग से कार्य करने के लिए 
स्फुति तथा प्रोत्साहन की प्राप्ति, वहाँ पराजय का अर्थ संग्राम के जीवन में एक 
नया पन्ता उलटना होता है, ऐवी पराजय पर हमें ग्लानि की आवश्यकता नहीं । 
ऐसी पराजय तो विजय की सूचक तथा उसकी कृष्णवर्ण श्रम्रदूती मात्र है । ऐसी 
पराजय होते हुए भी हम कह सकते हैं नैतिक जीत हुई, नैतिक जीत माने कल्पना में 
जीत नहीं बल्कि नैतिक जीत माने ऐसी हार जो जीत की ग्राशा देती है।'१ उपयुक्त 
तर्क का कोई खंडन' नहीं है । 'रंगभूमि' की पराजय स्थूल रूप.में जीत की कोई याशा 
नहीं बंधाती, लेकिन यह सारी पराजय पाठक को, जनता को क्या संदेश देती है ? 
क्या वह उसको पस्तहिम्मत करती है ? क्या सूरदास का बलिदान आत्मबल प्रदान 
नहीं करता ? इन प्रश्‍नों के उत्तर उपयुक्त आलोचक की स्थापताओं के विरुद्ध 
जाएँगे । श्रत: 'रंगभूमि' को प्रेमचन्द ने गांधीवाद का मखोल उड़ाने के लिए अथवा 
गांधीवाद की निरर्थकता प्रदर्शित करने के लिए नहीं लिखा है, वरन्‌ उस पर पुरी 
ग्रास्था-श्रद्धा के साथ घटनाओं और चरित्रों को रंग-रूप दिया है । यह्‌ अवश्य है कि 
प्रेमचन्द का व्यक्तित्व गांधीवाद के नीचे दब नहीं गया है। गांधीवादी, श्रादशेवादी 
और प्रो मचन्दवादी वस्तुवाद दोनों समानान्तर दिखाई देते हैं। 'रगभूमि' को इसी 
दृष्टिकोण से परखना वैज्ञानिक होगा और हम लेखक के साथ भी इसी प्रकार ठीक- 
ठीक च्याय कर सकेंगे । 

परेमचन्द ने अगला उपन्यास 'कायाकल्प' सन्‌ १६२५ में लिखा । प्रस्तुत 
उपन्यास साधारणा कोटि की कृति है। उसे एक सीमा तक प्रगति-विरोधी उपन्यास 
भी कहा जा सकता है, कप्रोंकि उसमें अलौकिक बातों का प्रवेश बहुत है । लेकिन 
'कायाकल्प' में केवल ग्रलौकिकता अथवा चमत्कार ही नहीं है, उसमें कथा है एवं और 
भी पहलू हैं जो अनेक समस्याओं से सम्बन्ध रखते हैं । माता कि घटता-बहुलता के 
कारण प्रेमचन्द इस उपन्यास में समस्याश्रों की विस्तार से व्याख्या नहीं कर सके हैं, 
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फिर भी उनका समावेश ग्रपना पूरा महत्त्व रखता है । 'कायाकल्प' में मोटे रूप में 
दो प्रकार की समस्याएँ पाई जाती हैं--सामाजिक और चिरंतन । चिरंतन समस्या 
का कोई वैज्ञानिक आधार नहीं है, श्रतः उसका ग्रस्तित्व उपन्यास को तिलस्मी 
बना देता है। पूर्व-जन्म पर प्रेमचन्द का विश्वास था ; इसे स्वीकार नहीं किया 
जा सकता । पर स्वीकार किया जाय श्रथवा नहीं, जसा 'कायाकल्प की कथा से 
विदित होता है यह प्रेमचन्द की पूर्व-जन्म सम्बन्धी धारणाश्रों को व्यक्त करता ही 
है । इसे एक विरोधाभास भी कहा जा सकता है । 

'कायाकल्प' का सबसे सबल भाग सामाजिक समस्याम्रों से सम्बन्ध रखता 
है । ये समस्वाएँ सामाजिक, राजनीतिक श्रौर साम्प्रदायिक क्षेत्रों की हैं। सामाजिक 
क्षेत्र में विवाह श्रोर प्रेम की अवस्था प्रमुख है | राजनीतिक क्षेत्र में राजाग्रों श्रौर 
जमींदारों की संस्कृति की वास्तविक्रता का उद्घाटन करना मुख्य लक्ष्य है तथा 
साम्प्रदायिक क्षेत्र में हिन्दू-मुस्लिम समस्या हैं । इन समस्याग्रों पर प्रेमचन्द के विचार 
प्रस्तुत उपन्यास में जगह-जगह बिखरे हुए हैं । यदि प्रेमचन्इ इसमें अलौकिक कथा 
का समावेश नहीं करते तो यह उपन्यास भी उत्कृष्ट कोटि का समस्या-प्रधान उपन्यास 
बन गया होता । 

ग़बन सन्‌ १९३१ के आस-पास लिखा गया और माचे १६३२ में छपा । 
पं० नम्ददुलारे वाजपेयी के ग्रनुमार, “इसमें प्रमचन्द जी ने सामाजिक और मनो- 
वेज्ञानिक समस्याग्रों को साथ-साथ प्रदर्शित किया है। रमानाथ ग्रौर जालपा नव 
विवाहित दम्पति हैं । रमानाथ जालपा से श्रत्यविक प्रेम करता है पर वह उससे अपनी 
वास्तविक स्थिति को सदैव छिपाता रहता है। वह उपन्यास का मनोवैज्ञानिक 
प्रेरणा सूत्र है । उसकी सामाजि पृष्ठभूमि यह्‌ है कि रमानाथ अपनी पत्नी की मनः 
तुष्टि के लिए भ्रपनी सामर्थ्यं के बाहर जाकर गहने लाता श्रौर ऐसे उपायों का 
आश्रय लेता है, जो अधिकाधिक कठिन परिस्थितियों में डाल देते हैं।”१ भबन” में 
सामाजिक समस्या का स्वरूप तो निःसन्देह स्पष्ट है ; पर उसमें कोई मनोवैज्ञानिक 
समस्या नहीं है । जिस मनोवैज्ञानिक समस्या की ओर पं० नन्ददुल[रे वाजपेयी ने 
संकेत किया है वह सामाजिक समस्या का ही एक ग्रंग है । डॉ रामरतन भटनागर 
ते इसी बात को कुछ अधिक सुलके रूप में व्यक्त किया है । “ 'ाबन' प्रेमचन्द का 
श्रन्तिम सामाजिक उपन्यास है और कला एवं दृष्टिकोण की परिपक्वता की दष्टि से 
बह उनके सारे सामाजिक उपन्यासो में श्रेष्ठतम है। हमने इस उपन्यास को “हुने 
की ट्रेजिडी कहा है, परन्तु कहानी का मूल विषय यही होने पर भी समस्या का वह 
रूप एक श्रत्यच्त व्यापक समस्या र ही श्रंग है । यह समस्मा है वर्गगत भ्रसंतुलन ! 
गहने वर्ग-श्रेष्ठता के ही प्रतीक हैं । हमारे इस पू'जीवाद समाज की सारी व्यवस्था 
वर्ग की विभिन्नता पर ही आश्चित है ।”3 वास्तव में भाबन' मध्ववर्गीय समाज की 


१. प्रेसचन्द : साहित्यिक विवेचन, पृ० ११४ 
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समस्याओ्रों का उपन्यास है । मध्यवर्गीय परिवारों में जो दिखावा श्रथवा ढकोसला 

पाया जाता है वह 'ग़बन! में बड़े सुन्दर ढंग से चित्रित किया गया है । उपन्यास के ह 
प्रारम्भ में गहने की समस्या को केन्द्र बनाकर मध्यवर्गीय भारतीय नारी की समस्या 

का उद्घाटन किया गया है तथा ग्रन्त में कलकत्ते के वर्णन के प्रसंग में भारतीयं 
स्वाधीनता की समस्या को पूरे मनोयोग से चित्रित किया गया है, अंग्रेजी शासन में 

पुलिस के हथकंडों, न्याय की विम्बनाग्रों ग्रादि का चित्रणा जिसके श्रन्तर्गत आता है। 

इस प्रकार पाबन' की समस्याएं स्पष्ट हैं । शाबन' की विशेषता इस बात में भी है 
कि प्रेमचन्द इसमें श्रपने दुष्टिकोणा के श्रधिक निकट दिखाई देते हैं ॥ 

“'कमंभूमि' प्रेमचन्द की प्रौढ़ कृति है। इसका रचना-काल सत्‌ ३०-३२ का है । 
प्रेमचन्द जिस श्रादर्शवाद के घेरे में अभी तक श्राबद्ध थे उसे तोड़कर अब वे यथार्थ 
भूमि में प्रवेश करते हैं । उनके भावी मोड़ का आभास 'र्मभूमि' में मिलता है । 

'कममूमि' का कथानक वैचित्रपपूर्ण है क्योंकि उसमें कई समस्याझ्रों का प्रति- 
पादन किया गया है! कथावस्तु के शैथिल्य के सम्बन्ध में श्री मन्मथनाथ गुप्त एक 
स्थल पर लिखते हैं--“स्वयं प्रेमचन्द भी शायद कर्मभूमि के कथानक की शिथिलता के 
सम्बन्ध में परिचित थे। उन्होंने जो अपने ४०० पन्ने के उपन्यास को पाँच भागों में 
बाँटा है, इससे इस सम्बन्ध में उनकी सज्ञानता जाहिर होती है ।”* स्पष्ट है, प्रेमच 
के उपन्यासों में पाई जानेवाली रचनातंत्र-सम्बन्धी दुर्बलताएँ सज्ञान हैं। श्रेमचन्द 
उपन्यास के माध्यम से कोई सुन्दर कहानी ही कहना नहीं चाहते थे, प्रत्युत तत्कालीन 
ग्रनेक समस्याप्रों की ओर भारतीय जनता को जागछूक करना चाहते थे । “कर्मभूमि' 
में यदि कथानक शिथिल है तो इससे उसकी महानता पर कोई विशेष विपरीत प्रभाव 
नहीं पड़ता । 'कर्मभूमि' की श्रेष्ठता श्रक्षुण ही बनी रहती है । 

'कर्मभूमि' की मुख्य समस्या भी स्वाधीनता की समस्या है। भ्र्ूतों श्रौर 
किसानों की समस्याएं उसी का अंग बन कर आती हैं । शेक्षणिक समस्या का भी 
उद्घाटन प्रस्तुत उपन्यास में किया गया है । इस प्रकार 'क्मेभूमि' एक राजनीतिक 
उपन्यास कहा जा सकता है। 

पं० नंददुलारे वाजपेयी 'कर्मभूमि' के विचार-पक्ष की विवेचना करते हुए 
लिखते हैं--' विचारों के द्वारा प्रेमचन्द जी ने समय का चित्रण तो सफलता से कर 
दिया, किन्तु पाठक के सम्मुख अधिक योजनाएँ नहीं ग्रातीं, जिन्हें वह भावी आदश 
समाज की पृष्ठभूमि मान सके ।”* स्पष्ट है, उपन्यासकार विचारों के द्वारा समय का 
चित्रण यदि सफलतापूर्वक कर देता है तो यही उसकी सफलता का सबसे बड़ा प्रमाण 
है । योजनाएं प्रस्तुत करना कोई उसका अनिवाय तत्त्व नहीं है। समयःचित्रण भी 
ग्नेक शास्त्रीय सीमाओं को तोड़कर करता पड़ता है श्रौर, यदि योजवाग्रों का भी 
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उसमें विधिवत्‌ समावेश कर दिया जाये तब तो यह उपन्यास न रहकर समाज- 
शास्त्र या ग्रर्थेशास्त्र का पोथा ही बन जाए । इस प्रकार के ्रालोचक जहाँ उपन्यास- 
कला की दुहाई देते हैं, वहाँ योजनाग्रों की माँग भी करते हैं; यह दृष्टिकोण स्वयं में 
बिरोध लिये हुए है। 'कर्मेभूमि' पाठक को सम्बन्धित समस्याश्रों पर सोचने के लिए 
विवश करता है । यह विवशता योजना-कित्रण से कहीं श्रत्रिक उपयोगी है। पूर्व 
परम्परा को तोड़कर प्रेमचन्द ने 'कर्मभूमि' को श्रविक-से-श्रधिक यथार्थ से जोड़ने का 
प्रयत्यन किया है। 


'गोदान' प्रेमचन्द का भ्रन्तिम पूर्ण उपन्यास है। इसका रचना-काल सन्‌ 
१९३६ है । 'गोदान' में प्रेमचन्द का दृष्टिकोण यथार्थवादी हो गया है। श्रौपन्यासिक 
कौशल प्रस्तुत उपन्यास में सबसे श्रधिक है, किन्तु शास्त्रीय पद्धति पर इसे भी नहीं 
परखा जा सकता । 

। 'गोदान' प्राचीन जनता का महाकाव्य कहा जाता है। निःसन्देह उसमें 
ग्रमीण जनता की विभिन्न समस्याश्रों पर ही लेखक की दृष्टि केन्द्रित है। वैसे देखा 
जाय तो 'गोदान” की पृष्ठभूमि बड़ी व्यापक है | उसमें शहरी श्रौर ग्रामीण दोनों 
जीवन का चित्रण है तथा दोनों की समस्याएं उसमें समाहित हैं। लेकिन यदि बारीकी 
से देखा जाय तो शहरी जीवन का चित्रण ग्रामीणा जीवन से गु'था हुआ ही नहीं 
मालूम पड़ता, प्रत्युत उसी के हेतु ग्रौपच्यासिक कला में स्थान रखता है--यह भली- 
भाँति लक्षित हो जाता है । 


“गोदान? की मुख्य समस्या किसान के सुखी जीवन की समस्या है। यद्यपि 
किसान के जीवन के प्रत्येक पहलू पर इस उपन्यास में प्रकाश डाला गया है फिर भी 
उसकी ऋणा-समस्या ही प्रमुख है । ऋणा के बोझ के कारण भारतीय किसान किस 
तरह पिस जाता है यही 'गोदान' का केन्द्र-बिन्दर है। होरी ऐसे ही किसान का 
प्रतीक है । 


. गोदान में प्रोफ़ेसर मेहता प्रेमचन्द के विचारों के वाहक हैं । प्रेमचन्द कथा- 
विकास के साथ-साथ श्रनेक समस्याओं पर प्रो० मेहता के मुख से लम्बी-लम्बी 
वक्तृताएँ भी दिलवाते चलते हैं । यदि प्रेमचन्द का उद्देश्य केवल एक किसान की 
कहानी लिखना ही रहा होता तो कथा-विन्यास में उन स्थलों की कोई श्रावश्यकता 
न होती । वास्तव में, वे स्थल 'गोदान' को महाकाव्य तक पहुँचाने में बड़े सहायक 
होते हैं । प्रेमचन्द का व्यक्तित्व “गोदान' में भी अरन्य उपन्यासों की तरह छाया हुमा 
है । मात्र कला को किसी रचना की श्रेष्ठता या सफलता की कसौटी माननेवाला 
लेखक इस प्रकार के स्थलों को भूलकर भी न रखता । लेकिन प्रेमचन्द का तो मुख्य 
उद्देश्य समस्याओं को सामने रखना था; इसीलिए ऐसे स्थलों पर उनकी प्रतिभा 
विशेष रूप से निखरकर हमारे सामने ग्राती है। 


प्रेमचन्द के उपन्यासों में समस्या-निरूपण १०३ 


'मंगलसूत्र' प्रेमचन्द का ग्रपूर्या उपन्यास है जो उनकी मृत्यु के १०-११ वर्ष 
पद्चातू प्रकाशित हुआ । 'गोदान' में प्रेमचन्द यथार्थवादी बन गए हैं । 'मंगलसूत्र' में 
हम उनके यथार्थवादी रूप का स्पष्ट दर्शन कर सकते थे, किन्तु वह अपूर्ण ही रह 
गया । प्रस्तुत उपन्यास जैसा सामने आया है उसको देखते हुए यह ग्रनुमात लगाया 
जा सकता है कि उसकी प्रमुख समस्या वैवाहिक होती | पुष्पा और संतकुमार के 
दाम्पत्य जीवन का असंतोष प्रारम्भिक परष्ठों से मिलता है। पुष्पा नारी जाति की 
स्वतंत्रता और श्रधिकारों की समर्थक है । वेवाहिक जीवन से सम्वन्धित. विच्छेद का 
प्रश्‍न संभवतः इसमें महत्त्वपूर्ण स्थान रखता, किन्तु श्रपूर्ण कृति पर टकल या संभा- 
वनाग्रों के श्राधार पर कुछ अधिक नहीं कहा जा सकता । 

इस प्रकार प्रेमचन्द के सभी उपन्यासों में किसी-न-किसी समस्या को प्रमुख 
स्थान मिला है, अतः उनके प्राय: सभी उपन्यास समस्याप्रधात श्रथवा समस्यामूलक 
ठहरते हैं । कथानक के अन्दर समस्याग्रों का समावेश वे नहीं करते वरन्‌ समस्थाग्रों 
को उपस्थित करने के लिए कथानक को गढ़ते हैं। चरित्र-चित्रण के लिए उनके 
उपन्यास नहीं लिखे गए वरन्‌ समस्याग्रों के उद्घाटन, विकास श्रौर हल के हेतु पात्रों 
का सर्जन तथा चरित्र-चित्रण हुआ है । कथा विकसित करने के लिए वे संवादों को 
नहीं रखते, वरन्‌ समस्याद्रों का स्वरूप प्रकट करने के लिए पात्रों के मुख से श्रनेक 
बातें कहलाते हैं । ग्रतः प्रेमचन्द के उपन्यासों को समझने के लिए यही वास्तविक 
आधार है । ्राधार की ओर ध्यान न देकर यदि कोई श्रालोचक श्रन्य मानदण्डों से 
उनके उपच्यासों की परख करता है तो वह गलत दृष्टिकोण अपनाता है। उसकी 
ग्रालोचना का निष्कर्ष यही होगा कि प्रेमचन्द प्रथम श्रेणी के उपन्यासकार नहीं हैं, 
जबकि वे मानब समुदाय में दिन-पर-दिन लोकप्रिय होते जा रहे हैं । यदि वे सफल 
उपन्यासकार नहीं होते तो यह लोकप्रियता मिलनी दुलभ होती । सच पूछा जाय तो 
प्रेमचन्द के उपन्यास केवल उपन्यास ही नहीं, उपन्यास से कुछ अधिक हैं । 

प्रेमचम्द के उपन्यासों में उठाई गई प्रमुख समस्याग्रों के इस पर्यवेक्षण से यह 
बात स्पष्ट हो जाती है कि उनके प्रायः सभी उपन्यास समस्यामूलक हैं। यह तथ्य 
उनके उपत्यासों की समीक्षा करते समय ध्यान में रखना नितान्त ग्रावशयक है, 
ग्रन्यथा प्रेमचंद को समझने में ही हम भूल नहीं करेंगे, प्रत्युत उनके उपन्यासो के प्रति 
भी उचित न्याय नहीं कर पाएंगे । प्रेमचंद और प्रन्य विश्वविख्यात उपन्यासकारों में 
यही सबसे बड़ा अंतर है कि जहाँ ग्रन्य प्रथम श्रेणी के उपन्यासकार चरित्रांकत की 
कला में अद्वितीय हैं, वहाँ प्रेमचन्द समस्या के उपस्थित करने, उसका पूर्णरूपेण उद्‌- 
घाटन करने और उसका हल सुने में भ्रन्यतम हैं । यदि प्रेमचन्द के उपन्यासों की 
परख चरित्रांकन के दृष्टिकोण से की जाएगी तो वे विशव-विख्यात उपन्यासकारों की 
प्रथम श्रेणी में स्वान नहीं पा सकेंगे । इस वात को स्वीकार करने में हीन भावना 
का अनुभव हमें नहीं करना चाहिए । चरिवि-चिवण में, प्रेमचन्द, कहानियों में जितने 


१०४ उपन्यासकार प्रेमचन्द 
सफल हुए हैं उतने उपन्यास में नहीं । श्रपवाद रूप में, दो-चार ग्रौपन्यासिक पात्रों के 
सफल चरित्रांकन का उल्लेख कर देने मात्र से उनकी समस्यामूलकता पर कोई विप- 
रीत प्रभाव नहीं पड़ता । 

प्रेमचन्द की ग्रौपन्यासिक-कला का सबसे सशक्त पहलू समस्यामूलक तत्व है, 
जिसके श्राधार पर हम प्रेमचन्द की कृतियों पर गवं कर सकते हैं श्रौर विश्व-सा हित्य 
के सम्मुख उनकी उपादेयता सिद्ध कर सकते हैं । 
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प्रेमचन्द साहित्य और नीतिशास्त्र को एक ही पंक्ति में रखते थे। उनके 
जीवन श्रौर साहित्य-सम्बन्धी ्रादर्शं धारणा-बद्ध होने के कारण उनके उपन्यासों श्रौर 
कहानियों में यत्र-तव बिखरे हुए हैं जिनके आधार पर प्रेमचन्द का जो चित्र कल्पना 
में उभरता है, वह एक ऐसे व्यक्ति से मिलता है जिसने कलम को सिपाही की तरह 
हाथ में लिया है और जो उससे एक साथ कई मोर्चो पर लड़ता दिखाई देता है । 
कलम का यह सिपाही सामाजिक न्याय की लड़ाई लड़ रहा है और जीवन की लड़ाई 
को खेल समभक़्र ललकार कर रहा है-चलो लड़ो; खेलना तो इस तरह चाहिए 
कि निगाह जीत पर रहे, पर हार से घबरायें नहीं, ईमान न छोड़ें ।* और श्रपनी 
भावना के श्रनुरूप ही इस सिपाही ने पूरी ईमानदारी से, बेलाग सच्चाई से प्रहार 
किया, जिससे कोई बचा नहीं, चाहे राजा, रईस, व्यापारी हो या वकीज्ञ, पंडे पुजारी 
या किसान-मजदूर । इसीलिए रूढियों , परम्पराओं और मनोवैज्ञानिक दुर्बलताओ्रों पर 
कठोर प्रहार करते हुए उसने अपना ब्राक्रोश, घृणा, दया, सहानुभूति सबको समरस 
होकर व्यक्त किया है प्रौर इसीलिए इस प्रकार अपनी अभिव्यक्ति भें वीर, रोद्र ग्रौर 
भयानक रसों का कहीं लोप नहीं होने दिया । वह लेखनी को एक अस्त्र समझता था 
और प्रस्त्र की तरह ही उसका उपयोग करता रहा । वह "लिटरेचर को मस्कुलिन 
देखना चाहता था । ° 

ऐसे लेखक का आदर्शवादी होना स्वाभाविक था । जीवन को खेल समकने- 
वाला सिपाही भी जनता है कि खेल में लोग हारते भी हैं और हारनेवाले फिर 
खेलते हैं और कभी-कभी उनकी जीत भी हो जाती हैं। प्रेमचन्दजी इस जीत को 
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महत्वपूर्ण समभते हैं । इसीलिए उनके जीवन-खेल के खिलाड़ी बहुधा श्राद्ध पान्न 
बने बिना नहीं रहते । इसके भ्रतिरिकत प्रेमचन्द के ग्रादर्शवादी होने का कारणा 
सामयिक परिस्थितियों में भी निहित था । उनके युग के कुछ अपने प्रश्‍न थे । देश के 
पुनर्जागरण और राष्ट्रीय उद्बोधन ने वर्षो से उलभी समस्याग्रों को जो एक नई 
चुनौती दी थी, उसने हर प्रबुद्ध भारतीय को मानसिक आवेश से भर दिया था | इस 
भावात्मक भ्रावेश की परिणित ग़ादशंवाद में ही संभव थी । यह्‌ ठीक है कि दाम्पत्य 
जीवन की कटुता, संबुकत परिवार का विघटन, भ्रनमेल विवाह, विधवा विवाह, 
दहेज, छुप्राछूत, साम्प्रदायिक विद्वे प, राष्ट्रीय जागरण, किसान ग्रौर मजदूरों का 
शोषण, रूढ़िवाद, जमींदारी, वेश्यादृत्ति ग्रादि भारतीय जीवन के ऊपर छाई बहुत- 
सी समस्याग्रों को प्रेमचन्द ने यथार्थं के साथ देखने का प्रयास किया किन्तु इन्हीं 
समस्याओं पर उसी युग में गांधीवाद भी अपने श्रादर्शवादी दुष्टिकोण से विचार 
करके राष्ट्र के जीवन में एक नई चेतना का संचार करता जा रहा था । प्रेमचन्द 
संभवतः उसी युग-चेतना को अपने में समाहित करने में सहायक हुए | इसीलिए 
प्रेमचन्द ने जो जीवन-दर्शत प्रस्तुत किया वह कोई नया श्राइश नहीं था, बल्कि युग- 
दर्शन ही था, जो उस समय के राष्ट्रीय, सामाजिक और नैतिक जागरण और 
मानवता की भावना से पुष्ट हुआ था। वास्तव में उन्होंने युग के उस परिपूर्णा 
्रनुप्रारित जीवन को देखा जो उस समय के किसी भी प्रबुद्ध व्यतित के लिए देखना 
स्वाभाविक था । श्लौर वह जीवन चूँकि ्रपनी विविधता श्रौर विषमता में मानवीय 
संवेदना का मुखापेक्षी था, इसलिए प्रेमचन्द के साहित्य में भी जीवन के विशाल और 
विस्तृत पक्ष पर दृष्टि का विस्तार मिलता है। प्रेमचन्द का विस्तार वस्तुतः भारतीय 
जीवन के विस्तार से भिन्न नहीं है । इसीलिए प्रेमचन्द ने श्रपने साहित्य के लिए जो 
भ्राधार श्रपनाया उसमें जीवन की विपुलता का ऐश्वये ग्रनेक रूपों में समाहित है । 
संभवतः वह हिन्दी का पहला कथाकार था, जो यथार्थ की ठोस धरती पर उतरा । 
यह बात दूसरी है कि उसकी दृष्टि श्राकाश में ही भटकती रही । 
सामान्यतः प्रेमचन्द को यथार्थवादी ग्रौर 'प्रसाद' को श्रादर्शवादी करार देने 
की पम्परा हिन्दी में रही है। किन्तु सत्य यह है कि प्रसाद का श्राद्शवाद कहीं 
भ्रयथार्थं नहीं है श्रौर प्रेमचन्द का श्रयथार्थ हो जाता है | वस्तुतः यथार्थ का वर्णान 
भी श्राद्ंपुणं हो सकता है और आदर्श भी इतना वास्तविक हो सकता है क्रि वह 
यथार्थ ही लगे । प्रेमचन्द ने यथार्थं जीवन से चरित्र लिये, इसे कोई ग्रस्वीकार नहीं 
कर सकता । यह इसीसे सिद्ध है कि उनकी कहानियों ग्रौर . उपन्यासो में बहुत-से 
लोगों ने भ्रपनी छाया देखी । 'मोटेराम शास्त्री” कहानी पर तो मुकदमा भी चला । 
'कायाकल्प' की पांडुलिपि पर प्रेमचन्द ने पात्रों के साथ वास्तविक व्यक्तियों के नाम 
- भी टिप्पणी के साथ लिखे थे । उनके चरित्रों में धालोचकों ने नेहरू, गांधी, और 
एनीबेसेण्ट तक की छाप देखी है । किन्तु प्रेमचन्द ने चाहे जीवन के यथाथ को खुली 
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्रांखों से देखा हो, आँखें मुदकर उन्होने आदर्श के स्वप्न देखे हैं । लगता है जैसे, 
श्रादर्श के लिए ही उन्होंने यथार्थ को स्वीकार किया हो । उन्होंने गत्रन में एक स्थल 
पर स्वयं कहा है : 'आदर्श को सजीव बनाने के लिए यथार्थ काँ उपयोग होना 
चाहिए ।' इससे न ग्रादर्श ही सजीव हो पाया, न यथार्थ ही । वैसे श्रादर्शो को ग्रहण 
करना कोई श्रस्वाभाविक प्रवृत्ति नहीं, किन्तु स्वाभाविक स्थितियों, मनो वंज्ञानिक 
वों के ग्रभाव में जब प्रेमचन्द के पात्र सुबह उठते ही आदर्श ओढ़ लेते हैं तो 
विचित्र लगते हैं और, ये आ्रादर्श तब और भी विचित्र लगते हैं; जब वे 
केवल संयोग पर श्राधारित होते हैं । सुमन ग्रात्महत्या करने लगती है तो श्रकस्मात्‌ 
योगीराज गजानंद दिखाई देते हैं । उसका पिता ग्रात्म हत्या करना चाहता है तो 
वे फिर दिखाई देते हैं । संयोग से ही कृष्णा विवाह के दिन चर्खा कातने लगती है, 
क्योंकि उसकी बरात लेकर श्रानेवाला पति खद्दर पहनता है। 'कर्मभूमि' में एक 
के बाद दूसरे पात्र का प्रेमचन्द वारी-वारी हृदय-परिवर्तन करते जाते हैं रौर अंत में 
पहुँचते-पहुँचते सब देवता बन जाते हैं । संभवतः इसलिए कि प्रेमचन्द सोचते ग्राये 
हैं--देवता थे, देवता हैं; हमेशा रहे हैं और रहेगे ।* 

प्रेमचन्द 'देवता' बनाते में इतने संलग्न रहे कि हाइ-मांस के मानव को वे 
ग्रान्तरिक्र गहराई न दे पाये । बहुधा वे मानव के भाव-जगत की उपेक्षा करते मिलते 
हैं । इसलिए उनमें उस मानसिक ग्रस्त न्द्र का अभाव मिलता है जो मनोवैज्ञानिक 
रूप से वास्तविक श्राद्शे की सृष्टि करने में सहायता करता है । पात्रों के श्रन्तर की 
गहराइयों में न उतर पाने के कारणा ही कभी ऐसा लगता है कि उनके साहित्य में 
जीवन की अभिव्यक्ति मस्तिष्क से अधिक श्रौर हृदय से कम हुई है। कई बार वे 
जीवन के अध्येता प्रतीत होने हैं, ्नुभूत सत्यों के उद्गाता नहीं । यद्यपि प्रेमचन्द की 
अनुभूति को बौद्धिक संवेदना मात्र कहने को मन नहीं करता, किन्तु यह भी अ्रस्वीकार 
नहीं किया जा सकता कि उनके उपन्यास नोट्स ली हुई जैसी सामग्री पर ग्राधारित 
प्रतीत होते हैं । प्रेमचन्द का साहित्य इतिवृत झर स्थूल जगत का साहित्य है, जिस 
प्र व्ययित की अपेक्षा परोक्ष अध्ययन या तटस्थ्य निरीक्षण की छाप है। इसी 
लिए उनके चरित्र 'टाइप' हैं, व्यक्ति नहीं । इसका तात्पर्यं यह नहीं कि प्रेमचन्द में 
भावुकता या संवेदना का भ्रभाव है । वस्तुतः वे इतनी अधिक भावुकता को पात्रों के 
ऊपर थोप देते हैं कि कभी-कभी उन्हें सामान्य परिस्थियों में भी रुला देते हैं, जबकि 
रोए विना भी रहा जा सकता है । इसके बाद उनकी सहृदयता अगर कहीं दिखाई 
देती है तो वह सर्वत्र गुणों और आ्दशों के पीछे भटकती दिखाई देती है और तब 
तक चैन नहीं लेती जब तक स्याह को सफेद नहीं बना डालती । प्रेमचन्द के सामने 
एक निश्चित फॉमूला है कि बिल्ली सौ चूहे खायेगी और फिर एक दिन ऐसा 
आएगा कि गले में कंठी बाँध लेगी और तीर्थ-यात्रा पर चल देगी। फिर एक दिव. 
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मोक्ष भी मिल जाएगा, इसके लिए उसे केवल साधना करनी होगी । कष्ट से जीवन 
सुधरता है, इस गुरु वाक्य की कसौटी पर प्रेमचन्द ने अपने पात्रों को बार-बार कसा 
है। इसीलिए उन्हें बरबस कष्टों श्रौर संकटों में डाला है, कहीं घरों को बरबाद कर- 
वाया, कहीं मृत्यू, हत्याएं श्रौर श्रात्म-हत्याएं करवाई हैं । पाप का प्रायर्चित कराने के 
लिए वे इसे श्रावश्यक समभते थे। “निर्मला” उपन्यास का प्रारम्भ ही नायिका के 
पिता की मृत्यु से होता है और इसके बाद श्रप्रत्याशित रूप से इतने लोग मरते हैं कि 
लगता है जैसे प्रेमचन्द कलम नहीं कुल्हाड़ा चला रहे हैं । उन्होंने प्रायश्चित के लिए 
जो हत्याएँ या ग्रात्म-हत्याएँ करवाई हैं उनका ग्रभिप्राय ग्रारश उपस्थित करना 
था । हो सकता है 'प्रेमचन्द' में तान्त्रिक सिद्धि के लिएं श्रबोध तेजशंकर और 
प्रेमशंकर की हत्याएँ उपहासास्पद लगती हैं। वस्तुतः ऐसी परिस्थितियाँ निर्मित 
करना, जिससे पापी को प्रायश्चित करने की प्रे रणा मिले, प्रेमचन्द को बहुत प्रिय 
था । किन्तु वास्तविक जीवन में कलुषयुक्त जीवन भी जीने योग्य होता है श्रौर लोग 
उसे जीते हैं चाहे वे उसे सुधारने के लिए जियें या गृजारने के लिए । 


कष्टों श्रौर संकटों के माध्यम से श्रात्मशुद्धि की ग्राग में प्रेमचन्द ने अपने 
नारी-पात्रों को बार-बार तपाया है। इन नारी-पात्रों में गबन' की जालपा, 
रे माश्रम' की श्रद्धा, 'निर्मेला' की निर्मला, 'कर्मभूमि' की सुखदा श्रौर मुन्नी, श्रादि 
को विशेष रूप से लिया जा सकता है। जालपा को आभूषणों की श्राग में तपाने 
और दाम्पत्य प्रेम की साधना करवाने के लिए प्र मचन्द ने 'गबन' के कथानक को 
कलकतो तक भटकाया है । श्रद्धा अपने में एक विचित्र पात्र है । वह अपने पति को 
श्रत्यधिक प्रेम करती है किन्तु शरीरी प्रेम को माया-जाल मानती है और अपने पति 
से दूर रहती है। सुखदा के विलासयुक्त प्रेम के खोट को मिटाने के लिए प्रेमचन्द 
उसे नेत्री बना डालते हैं और तभी श्रमरकाँत उसे स्वीकार करता है। साधना से 
उपलब्ध प्रेम के पीछे प्रेमचन्द के भ्रपने विचार थे । उनकी दृष्टि में संभवत: शिव की 
प्राप्ति के लिए पावती की तपस्या झ्रावश्यक थी | मुन्नी के 'केस' में तो ऐसा भी न 
हो सका । वह गोरों द्वारा सतीत्व-भ्रष्ट होकर चमारों के गाँव में बहू बनना स्वीकार 
कर लेती है, पर पागलों की तरह पीछे-पीछे फिरने-मरने वाले पति के पास वापस ' 
नहीं लौटती । यह ठीक है कि श्रादर्श रखना अनुचित नहीं ौर नारियों में भी 
ग्रादर्शों का श्रभाव नहीं होता, किन्तु 'बिकास क्रम में नारी पुरुष से ग्रागे है ।१ यह 
नारी को मापने की कसौटी नहीं होनी चाहिए । नारी नारी भी है। उसके ऊपर 
बहुत से तथाकथित भ्रादशँ सामंत-युगीन समाज ने श्रपने स्वार्थ-साधन के लिए भी 
थोपे हैं । वे ञ्राज भी उसी तरह थोपे जाते रहें, यह सहज स्वाभाविक नारीत्व के 
प्रति सरासर भ्रन्यायपूणं होगा । श्रादशंवाद का ही एक विचित्र प्रभाव यह है कि 
्रेमचन्द के उपन्यासो में प्रेमी-प्रे मिकाओ्रों में खुलकर प्यार नहीं होता, होता है तो 
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विवाह नही होता । एक से विवाह और दूसरे से प्यार दिखाकर संभवतः वे श्रशरीरी 
प्रेम की महत्ता को स्थापित करना चाहते थे ) इसीलिए वे चुपके से उनके कानों में 
यह गुरु-मन्त्र फूँक देते हैं । '्रब तक तुम अपने लिये जीती थीं, अब दूसरों के लिए 
जिश्रो ।' इसीलिए उनकी नारियाँ सतीत्व के बोझ से लदी हुई, पुरुष की यातनाग्ों 
को स्त्रीकारती हैं । 

इस बात को श्रस्वीकार नहीं किया जा सकता कि प्रेमचन्द ने नारी के दुर्बल 
पक्ष को भी साहित्य में समादर दिया है, किन्तु वेश्या समस्या जैसी समस्याप्रों की 
जड़ में वे नहीं जा सक्रे । 'वेइया', 'दो कब्र, 'आगा पीछा' ्रादि कहानियों में प्रेमचन्द 
ने वेशय्रा्रों के पुनर्वास की समस्या उठाई है । 'सेवासदन' में मुख्य रूप से इस विषय 
की चर्चा की गई है | उनकी कहानी का एक पात्र: कहता है: 'चोर इसलिए चोरी 
नहीं करता कि चोरी में उसे विशेष ग्रानन्द आता है बल्कि केवल इसलिए कि जरूरत 
उसे मजबूर करती है । जिन्दा रहना जितना ही कठिन होगा, बुराइयाँ भी उसी 
मात्रा में बढ़ेंगी । हमारा यह पहला सिद्धान्त होना चाहिए कि जिंदा रहना हरेक 
के लिए सुलभ हो।' इस कथन को सत्यता पर कोई भ्रविशवास नहीं कर सकता, 
किन्तु जिनके लिए जिन्दा रहना सुलभ न हो, वे सब चोर नहीं हो जाते । विशेषतः 
'सेवासदन' की सुमन के लिए ऐसा नहीं कहा जा सकता । मैं गाऊंगी, नाचूँगी पर 
अपने को भ्रष्ट नहीं होने दूँगी'--जो वेश्या यह कह सकती है उसे जीवन के श्रभावों 
ने वेश्या बनने के लिए बाध्य किया हो, यह नहीं माना जा सकता । श्रौर फिर सुमन 
के मुह से यह कहलाकर क्या प्रे मचन्द यह कहलवाना चाहते हैं कि इस तरह से वे 
वेश्याग्रों को भ्रष्ट होने से बचा लेंगे ! सुमन प्रे मचन्द की जिस भाषा में बोलती है 
उससे लगता है कि वह वेश्यावृत्ति के लिए समाज द्वारा बाध्य थी--सिद्धान्त रूप 
में इस बात में कोई विरोध नहीं, किन्तु उपन्यास में उसे जिन घटताश्रों के बीच रखा 
गया है, उससे बात सिद्ध नहीं होती । इसी तरह वेश्याओं को शहर से बाहर रखो, 
उनके लिए सेवासदन खोलो, कच्याओं को शिक्षा या धामिक शिक्षा दो, उन्हें ग्रहणी 
के प्रार्श समाम, भ्रममेल विवाह न करो, दहेज नलो —ग्रपने में ये हल बुरे 
नहीं, पर समस्या की जड़ भी नहीं । समस्या के भ्राथिक और मनोवंज्ञानिक पहलू के 
वास्तविक स्वरूप पर संभवतः प्रोमचन्द ने यथोचित ध्यान नहीं दिया । 

प्रेमचन्द को कुछ विषय बहुत प्रिय थे, उदाहरण के लिए विधवाएँ । उनका 
साहित्य विधवाश्रों से भरा पड़ा है। वागीश्वरी (कायाकल्प), कल्याणी (निर्मला), 
रेणुका (कर्मेभुमि), गायत्री (प्रेमाश्रम), माती (विक्कार), क॑लाशकुमारी 
(नैराइयलीला), झुनिया (गोदान), सुभागी (सुभागी), भुलिया (ब्रलगोमच्या), 
प्यारी (स्वामिनी), पूर्णा (प्रतिज्ञा), रतन (ग़बन) के नाम विशेष रूप से लिये जा 
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- सकते हुँभ+इनमें से कुछ को प्रेमचन्द ने सप्रयास विधवा बनाया है । 'निर्मला' का 
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प्रारम्भ ही कल्याणीः पर लादे गये वंधव्य से होता है। 'प्तिञ्ञा' में हम अगश्वतराय 
को विधवा से ही विवाह करने की प्रतिज्ञा करते पाते हैं। इसी प्रकार श्रमरनाथ 
विधवा-विवाह-विषयक भाषणों से प्रेरित होकर विधवाओं के लिए सेवा-ब्रत 
धारण कर लेते हैं श्रौर विधवा पूर्णा पीपल के पेड़ के नीचे कृष्ण मन्दिर बनाकर 
भक्ति में लीन दिखाई देती है। 'ग़बन” की रतन वृद्ध-विवाह के कारण विधवा 
बनती है, जिसको प्रेमचन्द ने, ग्न्त में सम्बन्धियों द्वारा सम्पत्ति से वंचित होते 
दिखाकर विपत्तियों के शिखर पर पहु'चाया है ग्रौर फिर निराश्रित करके कहा : 
आज उसके वास्तविक जीवन का प्रारम्भ हुथ्रा ।' प्रेमाश्रम' की गायत्री एक समर्थ 
पात्र है, किन्तु प्रेमचन्द उसके भ्रन्तद्वैन्द को प्रस्तुत नहीं कर पाये । 'नैराइयलीला, की 
कॅलाशी गायत्री की तरह मरती नहीं, किन्तु प्रेमचन्द उसका भी पुनविवाह नहीं 
करवा पाये। उसका सारा विद्रोह विवाह को "स्त्री का बलिदान' मानने के कारणा 
दुर्बल पड़ जाता है । 
वैवाहिक जीवन को प्रेमचन्द ने ग्रादर्शो की पवित्रता प्रदान की है । इस 
दृष्टि से केवल 'नया विवाह' कहानी प्रेमचन्द के लिए साहसपूर्ण रचना मानी जा 
सकती है, जिसमें नायिका रसोइये जुगल से प्यार करने लगती है । स्पष्टतः प्रेमचन्द 
के सामने`पातिव्रत- लादे गये पातिब्रत--का खोखला ग्राद् रहा होगा, जिसकी 
रक्षा स्थुल ग्रावश्यकताग्रों को भुलाकार नहीं की जा सकती । किन्तु वास्तबिक 
समस्या का हल न व्यभिचार में है, न संयमं और भवित में । जहाँ श्रनमेल विवाह 
के कारणा लेखक ने कुछ समस्याएं प्रस्तुत की हैं, वे ग्रपने में ही हास्यास्पद लगती 
हैं। उदाहरणा के लिए निर्मला” का वृद्ध शककी पति स्वयं अपने पुत्र पर ग्रासकत मान 
लेता है । इसमें संदेह नहीं कि असाधारण परिस्थितियों में यह्‌ श्रसम्भव नहीं, किन्तु 
प्रेमचन्द उपन्यास में उसके लिए आवश्यक मानसिक ग्रथवा मनोवैज्ञानिक धरातल 
प्रस्तुत करने में भ्रसफल रहे हैं । विवाह को. श्रात्मिक बंधन मानकर चलना भी किसी 
समस्या का हल नहीं है। “बन” की रतन श्रपने बूढ़े वकील पति को 'पति सा प्रेम 
हीं बल्कि पिता-सा स्नेह' करती हुई जालपा से कहती है : 'मुझे तो कभी यह 
खयाल भी नहीं ्राया बहन कि मैं युवती हैं भर ये बूढ़े हैं ” प्रेमचन्द की यह सलाह 
श्रगर बूढ़े पतियों की नवयुवती पत्नियाँ मान ले तो श्रनमेल विवाह की समस्या रह 
ही कहाँ जाती है। 
विववा विवाह, श्रनमेल विवाह, दहेज प्रथा गदि के समान ही छुग्राछूत 
अेमचन्द के युग की एक बहुत बड़ी समस्या थी । उस युग में Po नर्जागरणा 
की जो चेतना महात्मा गांधी ने फलाई थी उससे नारी, हरिजन ग्रौर किसान सबसे 
ग्रधिक अनुप्राणित हुए । प्रेमचन्द ने समाज के चिर-उपेक्षित इन तीनों वर्गों के घाव 
दिखाये हैं और उन पर उस युग की गांधीवादी मरहम का प्रयोग किया है । हरिजनों 
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के लिए उन्होंने मन्दिर-प्रवेउन्रप्तकोसीद्यिस्वांः अगि विजा कड रशर रक्गिश्करेमान ली । 
'कर्मभूमि’ में हरिजक्ळञ्जा मसा कीः सीरी चिता ऊपर से; थोप्री-हई. है,-मिमीळी, खंपोशक्षा) 
सुखदा को नेतृत्व दिलाने के लिए की गई प्रतीत होती है। आन्दोलन सहज 
स्वाभाविक रूप से नहीं उभरता, वरन्‌ ऊपर से टपका हुभ्रा लगता है । दूध का दाम! 
जैसी कहानियों में दर्द श्रवश्य है, लेकिन श्राक्रोश नहीं । 
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जहाँ तक किसानों का प्रश्न है, प्रेमचन्द ने उनकी गरीबी, शोषण, नैतिक्र 
जीवन और मनोवेंज्ञानिक स्थिति का सुन्दर चित्रण किया है । 'रंगभूमि' और 'गोदान' 
इस दृष्टि से विशेष महत्वपूर्ण हैं । प्रेमचन्द ्रोद्योगीकरणा के विरोध में प्रतीत होते 
हैं वे श्रौद्योगीकरण को सम्भवतः देश की प्रगति का आधार स्वीकार नहीं करते, 
क्योंकि उसे वे नैतिक पतन का माध्यम मानते हैं। प्राज की सभ्यता को महाजनी 
सभ्यता कहकर उन्होंने उस पर तीक्र व्यंग्य किये हैं । किसान को मजदूर में बदल देने 
वाले ग्रौद्योगीकरणा के सम्वन्ध में उनके विचार स्पष्ट थे: श्राप निस्सन्देह कई 
हजार कुलियों को काम पर लगा देंगे पर ये मजूर अधिकांश किसान होंगे । मैं 
किसानों को कुली बनाने का कट्टर विरोधी हूँ ।'१ इस सत्य से इनकार नहीं किया 
जा सकता, किन्तु क्या इसलिए उद्योगों का विरोध किया जाना चाहिए । 'प्रेमाश्नम' 
सें प्रेमचन्द ने किसानों ग्रौर जमींदारों का जो संघर्ष दिखाया है, उसमें कई तेजस्वी 
कृषक-चरित्र उभरते हैं । मायाशंक्र की यह उक्ति "भुमि या तो ईश्वर की है जिसने 
इसकी सृष्टि की या किसान की जो ईश्वरीय इच्छा के ग्रनुसार इसका उपयोग करता 
है' प्रकट करती है कि प्रेमचन्द तभी जमीदारी-उन्मुलन के स्वप्त देखने लगे थे । 
उनकी एक बड़ी विशेषता यह थी कि जमींदारी का विरोध करते हुए भी जमींदारों 
की चारित्रिक उपलब्धियों के प्रति उन्होंने सहसा गाल नहीं मूंदी । किसानों की 
ग्राथिक समस्या के जलते-वलते सवाल 'गोदान' में उठाये गए हैं, जहाँ एक श्रोर 
पुःजीवादी व्यवस्था का सजीव चित्रण है तो दूसरी ओर किसात श्रौर मजदूर की 
निरन्तर घढ़ती हुई दीनता की दारुण यंत्रणा की पुकार । उसमें हाड़-माँस के श्रवशेष - 
भारतीय किसान का जो चित्र प्रेमचन्द ने प्रस्तुत किया, परिवर्तित जीवनदर्शन से 
प्रेरित होकर उस पर ग्रादशे का बोझा जादना संभवतः उन्हें सह्य न हुप्रा । इतनी 
लम्बी यात्रा करने के पश्चात्‌ प्रेमचन्द को ग्राश्रमों श्रौर सदनों की दीबालें खोखली 
नज़र ग्राने लगीं । 
प्रेमचन्द अपनी प्रारंभिक रचनाओं में शुद्ध गांधीवादी थे, किन्तु बाद में अन्तर 
इतना बढ़ता गया कि संभवतः किसी भी राजनेतिक वाद में उनकी ग्रास्था न रह 
गई। उनकी प्रारंभ की कहानियाँ 'सुराजी (स्वराज्यी) कहानियाँ हैं । ये राजनेतिक 
हानियाँ कुग्रेस ्रान्दोलन, शराबबन्दी, पिकेटिग, स्वदेशी, जेल, सांप्रदायिक दंगों 
आदि से र बन्वित हैं । ग्राज की परिस्थितियों में ये श्रादर्शवादी ग्रौर भावुकृतापूर्ण 
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लगती हैं । वस्तुतः प्रेमचन्द के राष्ट्रीय चरित्र चाहे वे कहानियों में हों या उपन्यासों 
में, दु्नल हैं; विशेषतः स्त्री-चरित्र तो प्रेमचन्द की अपनी भावुकता को प्रतिमूतियाँ 
मात्र बनकर रह गये हैं। उनके स्त्री-पात्र अस्मात्‌ मदान में श्राते हैं श्रौर श्राँधी 
की तरह मंडराकर चले जाते हैं । पुरुष पात्रों में देश-भक्ति की भावना के मुल में 
कहीं श्रावेश दिखाई देता है, कहीं विवशता । 

राष्ट्रीय समस्याश्रों में हिन्दू-मुस्लिम एकता को विशेष महत्व देते हुए प्रेमचन्द 
ने अपने साहित्य में समयोचित ग्रादर्श प्रस्तुत किए | वे साम्प्रदायिकता के लिए 
संस्कृति की संकीर्ण व्याख्या को उत्तरदायी मानते थे। इसीलिए संभवत: हिन्दुओं 
को मुस्लिम संस्कृति से परिचित कराने के लिए उन्होंने 'कर्बला' नाटक लि खा, जिसमें 
हिन्दू पात्रों का समावेश भी क्रिया; किन्तु उनके दशं आदर्श ही रहे--हिन्दू तो 
रहे, मुसलमान भी उनसे खुश न हुए ! प्रेमचन्द ने फिर भी आदर्श को ईमानदारी 
से श्रपने उपन्यासो में निभाया । उनमें हिन्दू मुसलमान एक-दूसरे को दिल-जान से 
दोस्त बनाते हैं, एक-दूसरे की मदद करते हैं और कत्तव्य निभाते हैं । प्रेमचन्द हिन्दू- 
मुस्लिम एकता की भावना से प्रेरित होकर विवाहित अ्रमरकान्त को सकीना से प्यार 
करते हुए दिखाते हैं (पर विवाह नहीं करवा।ते),ठीक़ उप्ती तरह जिस तरह रंगभूमि' 
में ईसाई लड़की सोफिया विनय से प्यार करती है और तुष्टि के लिए ईसा श्रौर कृष्ण 
में समानता के श्राधार ढूढ़ा करती है। यह उनकी विशेषता थी कि फकीरों, पंडों, 
पुरोहितों वाले हिन्दू समाज की सड़ाँध को देखकर उन्होंने नाक पर रेशमी रूमाल 
नहीं रखा, बल्कि उसक्रे वीभत्स दृश्य दिखाते चले । मुसलमानों की दुबंलताश्रों पर 
भ्रहार करना उनका ध्येय नहीं रहा; फिर भी दोनों के धार्मिक ग्रावेश् को उन्होंने 
निष्पक्ष दृष्टि से देखा है। यह दूसरी बात है कि उनके मुसलमान पात्र ग्रादर्शवादी 
हैं। 'मस्दिर श्रौर मस्जिद' नामक कहानी में चौधरी इशरत श्रली प्रात:काल नित्य 
गंगा में स्नान करते हैं; गऊ के गोबर से घर लीपते हैं श्रौर उनके यहाँ बगीचे में 
एक पंडित बारहों महीने दुर्गा पाठ भी करते हैं। इसी प्रकार 'मुक्तिधन” कहानी का 
. दाऊदयाल महाजन जिन्दगी भर के लिए एक मुसलमान का कृतज्ञ हो जाता है जो 
अपनी गाय को किसी कसाई को बेचने के बजाय पाँच रुपये कम में उसे बेच देता है। 
ऐसे चरित्र काल्पनिक ही हों, ऐसी बात नहीं, किन्तु वे अ्रपने रंग-ढंग में साधारण 
मानव को पराये-से लगते हैं । जहाँ तक हिन्दू मुस्लिम एकता का प्रइन है, इस विषय 
पर ग्रादर्शवादी ढंग से ही सोचा जा सकता है, जैसे कि 'कायाकल्प' में यशोदा नंदन 
की पत्नी बागेश्‍वरी सोचती है : “नित्य समाती रही इन झगड़ों में न पड़ो। न 


मुसलमानों के लिए दुनिया में कोई दूसरा ठौर-ठिकाना है, न हिन्दुओं के लिए । 


दोनों इसी देश में रहेंगे श्रौर इसी देश में मरेंगे । फिर आपस में क्‍यों लड़ते-मरते 
हो ? मिल-जुलकर रहो, उन्हें बड़े होकर रहने दो, तुम छोटे ही होकर रहो ।” 
यहाँ मिल-जुलकर रहने के सदुपदेश से किसी को विरोध नहीं हो सकता । हाँ, छोटे 
या बड़े होकर रहने पर ग्रापत्तियाँ उठ सकती हैं । 
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कुल मिलाकर प्रेमचनद 'गोदान' को छ 
कि उनके आदर्श बदलते रहे और र्या 
बह्‌ क्षमता थी कि वे अपने साहित्य में 
होने जो श्रादर् प्रस्तुत किए, 
थे। गांधीवाद की सीमाश्रों के समान ह 
जिसके बाहर उनकी दृष्टि नहीं जा सकी । धीरे 
ऊपर से हटता जा रहा था, किन्तु उससे पहले ही उन्हे 
इस बात में कोई संदेह नहीं कि भारतीय समाज का ऐसा कोई चितेरा हिन्दी में नहीं 
ग्रा है। “भविष्य में शायद ग्रामं का इतिहास उदके उपन्यासो और कहानियों से ही 
पढ़ा जाय'-यह असंभव नहीं । किन्तु इस बात से भी इंकार नहीं किया जा सकता 
कि इतिहास साहित्य नहीं, वह तथ्यों का समग्न रूप भले ही हो । स्थूल सामाजिके 
तथ्य की दृष्टि से प्रेमचन्द के कथा-साहिस्य क संभवतः काल भी नहीं 






ही रहे। यह सत्य 
सम्भवतः उनमें 
लिक जीवन-दर्शन दे पाते, फिर भी 

र गांचीवादी विवारधारा की देन 
के श्राइशों की एक परिधि है 


का पर्दा उनकी दृष्टि के 
द लीं। फिर भी 
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हटा सकता, किम्तु किसी भी साहित्य ब मि तश्च पर 
नहीं, वरन्‌ झाइवत सूल्यों पर निर्भर करती है । वैसे शाश्‍वत मूल्यों और सामयिक 


` 
साहित्य के चिरंतन होने में कोई विरोध नहीं। सामाजिक श्रौर सामायिक 
ज्वलंत प्रइनों पर लिखा गया साहित्य भी झाइवत मूल्यों से परिपूर्ण हो सकता 
है । प्रेमचन्द ने भारतीय समाज के वि E को कुरेदा है, चिन्छु भावना 
के बीजवपन वे नहीं कर पाये । वस्तु जगत्‌ से भाव जगत्‌ की ग्रंतरतम गहराइयों 
में श्रार वे उतर पाते तो निश्चय ही उनके हाथ केवल चरित्र नहा, बिके 
मानव-मूल्य राते । प्रेमचन्द में उस चिन्तन का श्रभाव है, जो साहित्य को श्रमरता 
प्रदान करता है । किन्तु इसमें संदेह नहीं कि वे हिंस्दी-साहित्य में कवीर, तुलसी जैसे 
महान्‌ साहित्यकारों की लोक-मंगल की परम्परा में आते € । हुम उनकों प्रथम कोटि 
का साहित्यकार मातने को तैयार न हों, इसके लिए गुजापश है; किन्छु उतक्ी 
विराटू मानवता, संवेदना और सदाशयता पर प्रशत चिह्न नहीं लगाया जा सकता । 
एक बात श्रौर, प्रेमचन्द के साहित्य का सदी झूल्यांकेन उनके युग को सामने रखकर 
ही किया जा सकता है, क्योंकि युग की सीमाएँ ही प्रेमवत्द की सीमाएँ 
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पेसचन्द के उपन्यासों में आदशुन्मुख यथाथवाद 

डॉ० निर्मला 

प्रेमचन्द भारतेन्दु एवं प्रसाद की भांति युग-प्रवर्तक एवं युग-नियामक साहित्य- 

कार थे । उन्होंने हिन्दी-कविता के क्षेत्र में कोई योगदान नहीं दिया, किन्तु हिन्दी- 
उपन्यास एवं कहानी के क्षेत्र में उनका योगदान अभूतपुर्व है । उन्होंने हिन्दी-गद्य के 
विविध रूपों, कहानी, उपन्यास, नाटक, निबन्ध आदि पर लेखनी चलाई, किन्तु 
उपच्यास तथा कहानी के क्षेत्र में उनकी विशेष रुचि एवं गति थी । उनके उपन्यासो 
ने हिन्दी-उपन्यास को जो नवीन मोड़ एवं गति प्रदान की, उसे लक्षित करके श्रालो- 
चकों ने उन्हें उपन्यास-सञ्राट्‌ की उपाधि से विभूषित किया है। उपन्यासःक्षेत्र में 
उनकी इतनी स्थाति का कारण यह है कि उन्होंने अपने समय के भारतीय समाज को 
उसकी समस्त कटुताग्रों एवं विषमतां सहित चित्रित किया, श्रौर साथ ही इन 
(i के निराकरण का मार्ग भी घुकाया । 
` प्रेमचन्द के उपच्यासों की आलोचना करते समय प्राय: श्रादर्श तथा यथार्थ 

को चर्चा हुआ करती है। उनके उपन्यासो की सुधारवादी प्रदत्ति को लक्षित करके 
कतिपय भ्रालोचक उन्हें ्रादशंवादी उपन्यासकार मानते हैं। इसके विपरीत ग्रन्थ 
विद्वानों ने उनके उपन्यासो में यथार्थ एवं श्रादर्श का यथोचित समन्वय देखकर उन्हें. 
आदर्थोन्मुख यथार्थवादी उपन्याककार कहा है। कोई भी श्रेष्ठ साहित्य न तो पुर्णतः 
यथार्थवादी होता है घ्रोर न त सर्वाशिन आदर्शवादी । इसी भाँति उपन्यास में भी यथार्थ 
भ्रथवा श्रादशे का अतिरंजित चित्रण वरेण्य नहीं हो सकता । प्रेमचन्द ने स्वयं 
उपन्यास को 'मानव चरित्र का चित्र' कहा है, किन्तु वे यह भी स्वीकार करते हैं कि 
नग्न यथार्थं समाज का पथ-प्रदर्शक न होकर उसका घातक है। उपन्यासकार का 
यथार्थ जीवनगत यथार्य से स्पष्टतः भिन्न होता है। उपन्यासकार के यथार्थ में उसकी 
भावना, कल्पना तथा धारणा का स्पर्श रहता है। उपन्यास-लेखक एक कलाकार है, 
श्चतएब वह जीबन को उप्तके श्रनगढ़ एवं अनाइत्त रूप में चित्रित न करके उसमें 


( ११४) 
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प्रेमनन्द के उपन्यासो में आदर्शोत्मुल बथार्थेत्राद ११५ 
ग्रपनी भावना के रंग भरकर उसे ग्रविक्र आकर्षक छम में प्रकेत करता हू । साहित्य में 
साहित्यकार का दशे जब यथार्थ का सहायक एवं पोषक होकर ग्राता है, तभी वह 
समाज के लिए कल्याणकारी एवं ग्रहणीय हो सता है ; किस्तु जब्र यही आदर्श 
प्रभुख स्थान प्राप्त कर लेता है, तब वह अस्वाभाविक एवं अत्यधिक मुखर होने के 
कारण सहजग्राह्म नहीं बन पाता । लेखक की सफवता इसीमें है कि वह आदर्श एवं 
यथार्थ में ऐसा सहज सम्वन्ध स्थापित करे कि उसका ग्रादर्श यथार्थ से अभिन्‍त होकर 
स्वाभाविक लगने लगे। प्रेमचन्द के उपच्यास-सा हत्य में इसी समन्वय की चेष्टा 
मिलती है । 
आदर्श एवं यथार्थ के सम्बन्ध में श्रते मत की प्रभिव्यक्ति करते समय 
प्रेमचन्द ने यह प्रतिपादित किया है कि मानव-चरित्र में उज्ज्वलता के साथ-साथ 
कालिमा भी रहती है श्रौर लेखक को मनुष्य के यथार्थ वित्रण के लिए उसके तमावृत्त 
पक्ष का उद्घाटन भी करना पड़ता है ; किन्तु कालिमाथुक्त पक्ष का ग्ात्यस्तिक 
चित्रण ग्रवांछनीय है, क्योंकि इससे समाज को कोई सत्पेरणा प्राप्त नहीं हो सकती । 
मानत्र-दु्वलताश्रों के सार्वत्रिक एवं अतिरंजित वर्णंत को उन्होंने नग्न यथार्थ की संज्ञा 
दी है श्रौर उसे मानवमात्र के लिए अहितकर मानकर साहित्य में उसका निषेध किया 
है । उदाहरणास्वरूप उनकी ये पंत्रितवाँ दुष्डव्य हैं “यथ, यवाद हमारी दुर्बेलताग्रों, 
हमारी विपमताग्रों और हमारी कूरताग्रों का नग्न चित्र होता है शौर इप तरह 
यबार्थेवाद हमको निराशावादी बना देता है, मानव्र-चरित्र पर से हमारा विश्वास 
उठ जाता है, हमको अपने चारों तरफ बुराई ही बुराई नजर आने लगती है ।” ° 
इन पंक्तियों के आलोक में कहा जा सकता है कि ग्रालोच्य लेखक ने यद्यपि 
यथार्थवाद का निपेध नहीं किया है, फिर भी उन्हें यथार्थ का अ्तिचित्रणा काम्य नहीं 
है। उनकी धारणा है कि इस प्रकार का यथार्थ हमारे हृदय सें जीवन के प्रति 
श्रास्था एबं विश्वास उत्पन्त न करके हमें भ्रनास्थावादी एवं निराशावादी बना देता 
है। 'कायाकल्प' में चक्रधर के द्वारा उन्होंने अपने इसी मन्तव्य की अभिव्यक्ति कराई 
है--'मथार्थवाद स्तुत्य है, परन्तु नग्न यथार्थता घृणित है। वस्तुतः उनको इस 
भास्पता से विरोध नहीं किया जा सकता । प्रेमचन्द मानव-दुर्लताग्रों का उतना ही 
चित्रण पर्याप्त समझते हैं, जितने से मनुष्य की जीवन के प्रति आस्था एवं आशा 
बनी रहे । यथार्य की भाँति आदश के प्रति भी उनक्रा दृष्टिकोण अतिवादी नहीं है । 


उनकी स्थापना है कि माय तक यदि हमारी आँखें खोल देता है, तो आदर्शवाद 
हमें उठाकर किसी मनोरम स्थान में वहुँचा देता है | लेकिन जहाँ भ्राद्शवाद में यह हन जहाँ आदर्शवाद में 
गुण है, वहाँ इंस बात को भी शंका है कि हम ऐसे चरित्रों को न चित्रित कर बैठ जो 
सिद्धान्तों की मूर्ति मात्र हों--जिनमें जीवन न हो ।”२ इस उक्त से स्पष्ट है कि 








१. कुछ बिचार, प्रेमचन्द, पृ० ४२ 
` १. वही, पू० ४४ 


i 
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एक सफल लेखक को अपनी कृति भें श्रादर्श एवं यथार्थ का समस्वय तो करना चाहिए, 
तथापि उसे इस विषय में सतक रहना चाहिए कि उसका ्रादर्श कल्पना की उड़ाज़ 
मात्र न होकर यथार्थ की ठोस भुमि पर आधारित हो और सहज विश्वसनीय हो । 
प्रेमचन्द की दृष्टि में वही स्थान सर्वोत्कृष्ट है, जिसमें प्रादर्श एवं यार्थ का यथोचित 
समन्वय हो । ऐसी कृति उनके अनुसार 'आदशन्मिख यथार्थवादी' कहलाएगी । उनके 
शब्दों में-“'वही उपन्यास उच्चकोटि के समझे जाते हैं जहाँ यथार्थ और आदर्श का 
समावेश हो गया हो । उसे आप 'आादशन्पुख यथार्थवाद' कह सकते हैं। आदर्श को 
सजीव बनाने के लिए यथार्थ का उपयोग होना चाहिए श्र गच्छे उपन्यास की यही 
विशेषता है । उपन्यासकार की सबसे बड़ी विभूति ऐसे चरित्रों की दृष्टि है जो अपने 
सद्व्यवहार ग्रौर सद्विचार से पाठक को मोहित कर ले। जिस उपन्यास के चरित्रों 
में यह गुण नहीं हैं, वह दो कोड़ी का है |? प्रेमचन्द का यह सिद्धान्त उनकी 
समन्वयात्मिका बुद्धि का परिचय देता है, और सिद्धान्ततः इस मत से विरोध भी 
नहीं किया जा सकता । साहित्यकार न तो प्रत्यक्ष उपदेष्टा ही हो सकता है और न 
ही बह ग्रादर्श से पल्ला छुड़ाकर समाज का हित करने में सफल हो सकता है, प्रतएव 
जीवन के प्रति साहित्यकार का दृष्टिकोण न तो एक्रान्त वस्तुगत होना चाहिए और न 
ही सर्वथा व्यक्तिगत श्रथवा भावगत । 
श्रालोचकों का श्रादश्शोन्मुख यथार्थवाद बिबयक सत 
प्रेमचन्द के उपन्यास साहित्य की आलोचना करते समय हिन्दी के कतिपय 
.समीक्षकों ने 'आदर्शोन्मुख यथार्थवाद' का भ्रपने-प्रपने दृष्टिकोण के श्रनुसार विश्लेषण 
एवं विवेचन किया है, श्रत: यहाँ उनके एतद्विपयक मत को जान लेना ग्रप्रासंगिक्र न 
होगा। आचार्य नन्ददूलारे वाजपेयी ने प्रेमचन्द द्वारा व्यवहृत 'ग्रादर्शोत्मुख 
यथार्थवाद' शब्द का स्पष्टतः विरोध करते हुए लिखा है-“कोई कलाकार या तो 
यथार्थेवादी हो सकता है या श्रादर्शवादी ही । ये दोनों परस्पर विरोधी विचारधाराएँ 
श्रौर कला-शैलियाँ हैं । इनका मिश्रण किसी एक रचना भरें संभव नहीं । साहित्यिक 
निर्माण भें यथार्थान्मुख आ्रादर्शवाद या श्रादर्शोन्मुल यथार्थवाद नाम की कोई वस्तु 
नहीं हो सकती ।**“आ्रादर्श और यथार्थ को मिलानेवाला कोई पुथकवाद नहीं है। 
यह तर्कसंगत प्रतीत नहीं होता, क्परोंकि दो परस्पर विरोधी जीवन-दर्शनों अौर 
कला-परिपाटियों में एकत्व की कल्पना ही कैसे की जा सकती है ।”* यह तो मान्य 
है कि ग्रादशवाद एबं यथार्थवाद दो पृथक विचारधाराएं हैं, किन्तु इससे यह निष्कर्ष 
नहीं निकलता कि यथार्थ का चित्रण करनेवाला लेखक यथार्थ समस्याश्रों' का 
ग्रादशवादी सुझाव नहीं दे सकता और श्रादर्शवादी लेखक जीवन का वस्तुपरक 
घ्रथवा यथार्थवादी चित्रण न करके सदैव उसका कल्पनापूर्ण श्रथवा ग्रादर्शमय वर्णन 
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ही करेगा । किसी भी कृति में प्रादय एवं यथार्थ दोनों प्रमुख नहीं होंगे । इनमें से 
एक का चित्रण प्रमुख होगा तथा दूसरा उसके सहायक रूप में आएगा, किन्तु सदैव 
यह संभव नहीं है कि कोई रचना आत्यन्तिक रूप से केवल श्रादर्शवादी भ्रथवा 
यथार्थवादी हो । ग्रतः वाजपेयीजी की उक्त मान्यता से पूर्णतः सहमत नहीं हुमा 
जा सकता । 

० नगेन्द्र की श्रादर्श एवं यथार्थं विषयक उक्ति इस प्रकार है-“सारांश यह 
है कि आदर्शवाद और यथार्थवाद में मूल विरोध पहले का ग्राधार भावगत 
दृष्टिकोण है ग्रौर दूसरे के लिए वस्तुगत दृष्टिकोण अनिवार्य है। ग्रादर्शवादी 


कर 


यथार्थवादी नहीं होगा, उसके लिए रोमानी होना सहज है, परन्तु यह भी अनिवार्य « 


नहीं है । वह कल्पना विलासी श्रौर स्वप्तद्रष्टा न होकर व्यावहारिक भी हो सकता 
है । उसके ग्रादर्श कल्पना अथवा श्रतीन्द्रिय लोक के स्वप्न न होकर व्यवहार जगत 
की समस्याग्रों के नैतिक समाधान भी हो सकते हैं । प्रेमचन्द के ग्रादर्शवाद का यही 
रूप है। वह रोमाची श्रादर्शतराद नहीं है, व्यावहारिक आदशेवाद है। परन्तु 
यथार्थवाद नहीं है, क्योंकि यह आवश्यक नहीं है, वह यथार्थ ही हो ।”* इन 
पंक्तियों में प्रत्यक्ष रूप से श्रादर्शान्मुख यथार्थेवाद की व्याख्या नहीं की गयी है, 
किन्तु उस उक्ति से यह ध्वनि निकलती है कि जिसे प्रेमचन्द ने '्रादर्शॉन्मुख 
यथार्थबाद' कहा है संभवतः उसे ही डॉ० नगेन्द्र ने व्यावहारिक आदर्शवाद की 
संज्ञा दी है, क्योंकि व्यावहारिक आदर्शवाद का निरूपण करनेवाला लेखक यथार्थ 
की एकान्ते उपेक्षा नहीं केर सकता । झरत: यह कथन असंगत न होगा कि डॉ७ 
ग्रादर्श एवं यथार्थ से सम्बद्ध मत एकांगी न होकर उनके स्वस्थ दृष्टिकोण का बोधक 
है । कतिपय भ्रन्य घ्रालोच्ञकों ने भी स्वस्य साहित्य के लिए किसी एक ही प्रवृत्ति 
के अतिवादी चित्रण का निषेध करके शब्द-भेद से प्रेमचन्द द्वारा कथित '्रादशोंत्मुख 
थार्थवाइ' का समर्थन किया है । इस प्रयोग में डॉ० त्रिभुवर्नासह की यह धारणा 
पठनीय है~“किसी भी वाद की पराकष्ठा साहित्य के लिए ग्रक्षम्य है। यदि 





काल्पनिक ग्रादर्शों तथा स्वप्निल तर्वों-का-ही एकमात्र प्रबेश साहित्य के भ्रन्दर कर 


दिया जाय तो वह मानव सम्पर्क से इतनी दूर की वस्तु हो जायगी कि हम किसी भी 
प्रकार की प्रेरणा उससे न प्राप्त कर सकेंगे और न वह साहित्य ही ग्रबिक दिन तक 
टिक्राऊ हो सक्ता है । कोई भी साहित्य तभी स्थायी होगा जबकि उसका सम्पर्क 
मनुष्य के यथार्थ जीवन से होगा (१ 


प्रेमचरद के उपन्यासों में आदर्शोन्मुख यथार्थ 


प्रेमचन्द साहित्य के आलोचकों को सुविधा को दृष्टि से दो श्रेणियों में 2 


१. काव्य-चिन्तन, डॉ० नरेन्द्र, पृ ० ६७ 
२. हिन्दी उपन्यास श्रोर यथार्थवाद, डॉ० त्रिभुबतसिह, पृ० ११३ 








११८ उपन्यासकार प्रमचन्द 


विभाजित किया जा सकता है- प्रथमवर्ग प्रेमचन्द को पूर्णतया ग्रादर्शवादी उपच्यास- 
कार मानता है, द्वितीय बगे के मतानुसार वह आदशोन्मुख यथार्थवादी उपन्यासकार 
हैं । ग्राचायं नन्ददुलारे वाजपेयी ने अत्यन्त स्पष्ट शब्दों में इस बात की घोषणा को 
है कि प्रेमचन्द श्रादर्शवादी लेखक हूँ और उनके उपन्यासों की घटनाएँ तथा चरित्र 
सभी भ्रादर्दा-प्रेरित होते हैं। उदाहरणस्वरूप ये पंक्तियाँ देखी जा सकती हैं-- 
“प्रेमचन्द के उपन्यासो में सबसे प्रमुख विशेषता है उनकी आदर्शवादिता। चरित्रों 
ग्रौर उनकी प्रवत्तियों का निर्देश करने में वे श्रादर्शोन्मुखी हैं । घटनावली का निर्माण 
ग्रौर उपसंहार करने में ग्रादर्शं का सदैव ध्यान रखते हैं। उद्देश्य की अत्यधिक 
्रमुखता प्रेमचन्द जी को उपदेशात्मक लेखक की श्रेणी में पहुँचा देती हैं ।”? इस 
बात को श्रस्वीकार नहीं किया जा सकता कि प्रेमचन्द के अधिकांश उपत्यासों के 
पात्र उपन्यास के श्रन्त में श्रपनी दुव त्तियों का परित्याग करके श्रादर्शेवादी बन 
जाते हैं श्रौर घटनाक्रम का झुकाव भी आदर्श की ग्रोर होने लगता है, किन्तु उनके 
पात्र-नियोजन एवं समस्याग्रों के चित्रण में जो यथार्थता विद्यमान है उससे सहसा 
मुख नहीं मोड़ा जा सकता । आदश की प्रमुखता के कारण कहीं-कहीं प्रेमचन्द 
समस्याश्रों का व्यावहारिक एवं स्वाभाविक समाधान प्रस्तुत नहीं कर पाए हैं, किन्तु 
उनके उपन्यासों में संत्र सुधारवादी प्रवृत्ति ही लक्षित नहीं होती । कहीं-कहीं उनका 
आदर्शवाद यथार्थ का बाधक एवं अस्वाभाविक बतकर सामने ग्राया है, इसी को 
लक्षित करके डॉ० रामविलास शर्मा कहते हैं--“अपने श्रादर्शवाद के कारण कहीं- 
कहीं वह समस्याओं का उचित तिराकरण नहीं कर पाते; उनकी भावुकता उन्हें 
एक कल्पित समझोता ढ़ ढ़ निकालने के लिए बाध्य करती है । कहीं-कहीं समस्याग्रों _ 
को उनकी पूरी जटिलता के साथ वे पेश भी नहीं करते ।”* प्रेमचन्द ने उपन्यासो 
के पूर्वाद्ध में मानव-समाज एवं चरित्र का उसके समस्त गुणों तया टुर्बलताग्रों 
सहित यथातथ्य अक्रत किया है, किन्छु अंत तक पहुँचते-पहुँ चते सदपात्रों के 
सम्पक से ग्रथवा प्रभाव से भ्रसत्‌ पात्र भी ग्रादर्शपथ के पंथिक बन जाते हैं, भ्रथवा 
भ्रपनी कुचेष्टाग्रों का प्रायरिचित करने के लिए श्रात्महत्या कर लेते हैं । समस्याश्रों 
का ऐसा पूर्वनियोजित ्रादरशेवादी समाधान श्राज के बुद्धिवादी पाठक एवं आलोचक 
की तर्कबुद्धि का समाधान नहीं कर पाता । उदाहरणार्थं प्रो० श्रानन्दनारायण शर्मा 
के 'प्रेमचन्द का ग्रादर्ोन्मुख यथार्थवाद' शीर्षक लेख का यह्‌ ग्रंश द्रष्टव्य है-- 
“गोदान को छोड़ कर प्रेमचन्द के सभी उपन्यास शत-प्रतिशत ग्रादशंवादी हैं | यह _. 
ठीक है कि उनकी कथावस्तु नैतिक ग्रौर यथार्थ जीवन-संग्रहीत है-और उनके पात्र. 
हमारे भ्रतिषरिचय की सीमा में हैं; कर जिस विशेष ढंग से उनका नियोजन हुश्ना _ 
है, उसमें यथार्थवाद के लिए बहुत कंप अवकाश _रहै जाता है। बल्कि कहीं-कहीं तो 
१. प्रेमचन्द-साहित्यक विवेचन, श्राचाये नन्ददुलारे वाजपेयो, पृ० १४-१४ 

का प्रेमचन्द, डॉ० रामविलास शर्मा, पु० १३ 








प्रेमचम्द के उपच्यासों में श्रादश्शोन्‍्मुख यथार्थवाद ११९ 


जानवूभकर प्रेमचन्द ने ग्रपनी रचनाश्रों में ऐसे श्रप्राक्ृतिक तत्वों का समावेश कर 
दिया है (जसे 'कायाकल्प' श्रीह 'रंगभूमि' में) कि वे श्रादर्शवादी ही नहीं, प्रविश्व- 
समीय भी हो गई हैं। इसी एकान्त ग्रादर्शवादी और काल्पनिक मनोराज्य के 
चित्रण के कारण प्रेमचन्द के अ्रधिकांश प्रारम्भिक उपन्यास प्रभावहीन हो गए हैं 
और वे हमारी ग्रालोचक बुद्धि को संतोष नहीं दे पाते।” संक्षेपतः कहा जा सकता 
है कि प्रेमचन्द ने घटना तथा पात्र के चित्रण में यथार्थवाद का अवलम्बन तो लिया 
है, किन्तु उन पर उनका सुधारदादी दृष्टिकोण ही हावी रहा है, जिसके फलस्वरूप 
यथार्थ को श्राघात पहुँचा है भ्रौर वे मानव-चरित्र का यथावत्‌ चित्र अंकित करने 
के स्थान पर उसका आदर्श एवं भावात्मक चित्र अंकित करने के लिए बाध्य हो 
उठे हैं। उनकी श्रादशेवादी चिन्ताधारा कहीं-कहीं उनकी दुर्बलता भी बन गई है। 
उपयुवत विवेचन से यह निष्कर्ष प्राप्त होता है कि प्रेमचन्द सैद्धान्तिक रूप 
से 'प्रादरशोन्मुख यथार्थवाद' के पोषक होते हुए भी व्यावहारिक रूप में आदर्शवादी 
उपन्यासकार हैं इसके विपरीत श्रालोचकों का दूसरा वर्ग उन्हें श्रादर्शोन्मुख 
यथार्थवादी उपन्यासकार मानने के पक्ष में है और उसकी स्थापना है कि प्रेमचन्द 
की रचनाएँ आदर्श एवं यथार्थ के समन्वित रूप को लेकर चली हैं और उनका प्रादे 
यथार्थ से असम्पकत न होकर उसी पर आधारित है । इस प्रसंग में डॉ० राजेश्वर गुरु, 
डॉ० त्रिभुवनसिह तथा प्रो० जनार्दन का की निम्नलिखित उक्तियाँ पठनीय हैं-- 
(र) “प्रेमचन्द यथार्थ भी चाहते हैं और ग्राद्शं भी । दोनों के बिना साहित्य 
उपयोगी नहीं होगा, लेकिन ये दोनों अतियों से अपने को बचाये रखना चहते हैं । 


प्रब सोचना यह है कि उनका जोर आदर्श और यथार्थ में से किस पर भ्रधिक है। 


ग्रादञोत्मू यथार्थ की चर्चा करने के कारण जान पड़ता है कि प्रधानतः वे यथार्थ 
पर अपनी दष्टि रले हैं। यथार्थं को जीवन और समाजपोषी बताते के लिए वे 
दर्शो का संकेत करते चलते हैं ।"*""` “साहित्यक में प्रेमचन्द यथार्थ का चित्रण 
करते हुए यथार्थे समस्याओं का अदशंवादी हल देने चले हैं। * 
(अ) “उनके सामने जीवन कैसा है, यह समस्या उतनी बड़ी नहीं थी 
जितनी कि जीवन कैसा होना चाहिए । यही कारण है कि प्रेमचन्द जी की दृष्टि 
यथार्थवादी होते हुए भी श्रादश की ओर उन्मुख थी ॥3 


~ 


(इ) “बास्तविकता के उपकरणों का चयन करते समय ये सदेव इस बात 
का ध्यान रखते हैं कि वे इनकी रचनाओं को अश्लील या कुरुचिपूर्ण बनानेवाले न 
हों । साथ ही, ग्रपने आदर्शवाद को सी ये इतनी ऊँचाई पर रखकर नहीं चलते 


कि उसके साथ वास्तविकता का कहीं मेल न हो सके"। 'है' और 'होना चाहिए' को 


हिन्दी उपन्यास -सिद्धान्त श्ौर विवेचन, (संपादक श्री महेन्द्र) पु० ११६ 
२. प्रेमचन्द-एक ग्रध्ययन, डां० राजेश्वर गुरु, पु० ६४-६५ 
३. हिन्दी उपन्यास श्रोर यथार्थवाद डॉ० त्रिमुवासिह, पृ० ११२ 








१२० 3 . - उपन्यासकार प्रेमचन्द 


मिलाकर ही ये ग्रपनी कला का निर्माण करते हैं। ये तथ्यवादी भी हैं श्राद्थेवादी 
भी ।”१ 
` इन उवितयों के आधार पर कहा जा सकता है कि प्रेमचन्द ने अपने 
उपन्यासों में ऐसे यथार्थ का निरूपण किया है जो समाज का पोषणा करने भें समर्थ 
हो । इस उद्देश्य की प्राप्ति के लिए उन्हें यथार्थ में भावना एवं ग्रादश का समावेश 
करना पड़ा है। जिस यथार्थ के द्वारा समाज में विकृति एवं कुरि का प्रसार हो 
वह यथार्थं उनकी दृष्टि भें बिगर्हणीय है। इसीलिए उन्होंने यथार्थ में यत्र-तत्र 
श्रादर्शवादी रंग भर दिए हैं। उनकी दृष्टि जितनी सामाजिक श्रसंगतियों एवं 
विषमताश्रों पर केन्द्रित थी, उससे कहीं श्रधिक वह उन विषमताञ्रों के उन्मूलन की 
ग्रोर उन्मुख थी । यही कारण है कि उनके उपन्यासों का ग्ाद्शवाद कहीं-कहीं उन्हें 
उपदेशक श्रवा समाज-सुधारक के पद पर अ्रधिष्ठित कर देता है और फलस्वरूप 
उनके कलाकार की हत्या होती जान पडती है । इसमें किसीको सन्देह नहीं हो 
सकता कि प्रेमचन्द के उपन्यासों का आदर्श यथार्थ से एकदम विच्छिन्न अथवा 
श्रसम्पुकत नहों है, फिर भी 'सेंबासदन” में सेवासदन की स्थापना द्वारा वेश्यावृत्ति 
का भ्रन्त, 'प्रेमाश्रम में घ्रे माश्नम के निर्माण द्वारा किसान-जमीदार समस्या का हल 
ग्रादि ऐसे काल्पनिक आदर्श थे जिनकी यथार्थता के विषय में सन्देह होना स्वाभाविक 
ही है। 'गोदान' के रचनाकाल तक पहुँचते-पहुँचते प्रेमचन्द को स्वयं भी ऐसे 
कल्पित श्रादर्शो की ग्रनुपयोगिता का श्राभास हो चुका था, इसीलिए उन्होंने इस 
उपन्यास में किसी कल्पित आदझे को उपस्थित करने का प्रयास नहीं किया । वस्तुतः 
उनका ग्रादशोन्मिख यथार्थवाद ्रपने उत्कृष्टतम रूप में 'गोदान' में ही अभिव्यक्ति 
पा सका है श्रौर यदि प्रोमचन्द कुछ समय और जीवित रहते तो उनके 'ग्रादर्शोन्मुख 
यथार्थवाद' का बही रूप रहता जो 'गोदान' में उपलब्ध होता है । 
प्रेमचन्द अपनी कहानियों तथा उपन्यासों दोनों में ही '्रादर्शोन्मुल यधार्थ- 
वादी' के रूप में दृष्टिगत होते हैं, किन्तु आरंभिक कृतियों भें उनका ्रादर्शवादी स्वर 
प्रमुख रहा है। इस सम्बन्ध में किसी श्रन्तिम निष्कर्ष पर पहुँचने से पूर्व उनके 
कतिपय प्रमुख उपन्यासों के कथानक और चरित्र-विकास में श्रादर्श श्रथवा यथार्थ के 
निरूपण पर व्यावहारिक दृष्टि से विचार कर लेना उपयोगी होगा । वरदान एवं 
प्रतिज्ञा--वरदान में एक ऐसे युवक एवं युवती की दुःखभय गाथा है,. जो बाल्या- 
वस्था में साथ-साथ खेलने के कारणा परस्पर भ्रनुरक्त हैं किन्तु सामाजिक स्थिति 
उनके विवाह में बाधक है # लड़की एक धनी के साथ ब्याह दी जाती है और फल- 
स्वरूप विफल प्रेमी समाज-सेवा में अपने विफल प्रेम का समाधान ढू'ढ़ लेता है । 
आरंभिक रचना होने के कारण इसमें कथावस्तु की शिथिलता, चरित्र-विकास का 
अभाव ग्रादि दोष स्पष्टतः लक्षित किए जा सकते हैं | इस. उपन्यास में लेखक ने 


१. प्रेमचन्द की उपस्यास कला, जनादंत का, पृ० १४१ 
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प्रसफल प्रेमी को समाज सेवी बमाकर जो ग्रादश उपस्थित किया है, वह सर्वथा 


व्यावहारिक एवं विश्वसनीय नहीं कहां जा सकता । 'प्रतिज्ञा' का रचनाकाल सन्‌ 
१६०६ है । इसमें प्रे मचन्द ने विधवा-विवाह की समस्या को सुधारवादी ढंग से 
सुलकाने का प्रयास क्या है। इस उपन्यास के प्रथम पक्ष में विधवा-जीवन का 
काइशिक चित्र दिया गया है, श्रौर द्वितीय पक्ष में विधुर के इस निश्चय को व्यक्त 
किया गथा है कि उसे एक विधवा से ही विवाह करना चाहिए। इस प्रकार इस 
उपन्यास में यथार्थ का श्रादर्शोन्मुल चित्रण मिलता है । इस प्रकार का आदश के 

काल्पनिक एवं अग्राह्य नहीं लगता, तथापि उपन्यास के अंत में कमलाप्रसाद नामक 


पात्र के स्वभाव में जो परिवर्तन दिखाया गया है, वह अस्वाभाविक लगता है | 













सेवासदन--'सेवासदन' में प्रे मचन्द ने सामाजिक समस्याओं के .यथार्थपरक 
निछपण के द्वारा सूक्ष्मास्वेषिणी दृष्टि का परिचय दिया है। इसमें उन्होने पहले 
जीवन तथा समाज के कठोर सत्य को दिखाया है, फिर उसके स्थान पर जो प्रादर्श 
उन्हें काम्य था, उसकी और संकेत किया है । संक्षेप में 'सेवासदन' की कथा इस 
प्रकार है--पर्याप्त दहेज देने की असमर्थता के कारण सुमन नाम की लड़की का 
विवाह एक गरीब, अधेड़, दुहाजू से कर दिया जाता है ! श्राथिक संघर्ष के कारण 
पति-पत्नी में नित्य झगड़ा होता है । सुमन घर से निकलकर वेश्या बत जाती है । 
पत्ति स्वयं को पत्नी के वेश्या बनने के लिए दोषी मानता है। वह स्वयं साधु होकर 
घर से निकल पड़ता है। सुमन वेश्या रूप में भी संतुष्ट नहीं रह पाती । अन्त में 
सेवासदन की स्थापना के द्वारा प्रे मचन्द समाज द्वारा परित्यक्त वेश्याश्रों के सुधार 
का मार्ग खोजते स्तुत उपन्यास में मुख्य रूप से नारी-समस्या को लिया गया 
है । प्रथम समस्या विवाह की है। दहेज दे सकने में असमर्थ होने के कारणा अनेक 
सुयोग्य तथा सुशिक्षित कन्याश्नों को भी कुपात्र के गले मढ़ दिया जाता है । ऐसी 
कन्याए' ग्रपची परिस्थितियों से समझौता न कर पाने के कारणा वेश्या बन जाती हैं । 
दूसरी समस्या है वेश्याओं की । इस समस्या पर लेखक ने विस्तार से विचार किया 
है और समाज को ही इसके लिए दोषी माना है। वे वेश्याश्रों को समाज का कलंक 
समझते थे और उनका अन्त चाहते थे, इसीलिए उन्होंने अन्त में सेवासदन को 
थापता द्वारा इस समस्या का आदर्शवादी समाधात प्रस्तुते किया है, किन्तु इस 
प्रकार का ग्रादशँ व्यावहारिक झादर्श न होकर आरोपित श्रादशे है, जो हमें श्रधिक 
स्पर्श नहीं करता । जितनी सफलता उन्हें समस्या के यथार्थ चित्रण में मिली हैं 
उतनी समस्या के समाधान में नहीं । उपन्यास के ग्रन्त में घटनाओं के साथ-साथ 
पात्र भी ग्रादर्शोन्मु दिखाई देते हैं । सुमन, गजाधर ग्रादि ऐसे ही पात्र हैं। इन 
दोनों के चरित्र को उपन्यास के आरम्भ में पूरी ईमातदारी के साथ उपस्थित किया 
गया है, किन्तु आदर्श के आग्रह-वश इसके चरित्र में जो सुधार किया गया है “बहू 


तर्कंशील पाठक की बुद्धि के लिए तो श्रग्राह् है ही, उसके हृद्य का भी स्पर्श नहीं 
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करता । उबत विचारों के प्रमारास्वरूप श्राचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी तथा श्री हंस 
राज रहवर के मत उद्धरणीय हैं -- 

(अ) “गजाधर केवल साधु वेश ही नहीं धारण करता, सच्चा साधु भी बन 
जाता है। उसका सारा जीवन लोक-सेवा में व्यतीत होता है। साधारणतः यह 
परिवर्तेन मनोवैज्ञानिक नहीं कहा जा सकता, क्योंकि गजाधर के जीवन की पृष्ठभूमि 
इसके प्रनुरूप नहीं है । इसे हम प्रेमचम्द की श्रादशेवादिता का ही परिशाम कह 
सकते हैं ।”१ 

(ग्रा) “सुमन के वेश्या बन जाने के बाद उसका जो दूसरा रूप हमारे 
सामने ग्राता है, वह सहज विश्वासनीय नहीं है ।'"****'***" समाज ने जिन 
व्यवितयों को इतना कुचल दिया हो, वे एकदम परिस्थितियों से इतना ऊंचा नहीं उठ 
सकते । सिर्फ एक सुधारवादी लेखक ही ऐसा सोच सकता है श्रौर गजाधर को गजा- 
नन्द बना सकता है ।”२ 

निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि 'सेवासदन' में प्रेमचन्द ने सामाजिक 
समस्याग्रों के निराकरण के लिए जो पथ-निर्देश किया है वह तर्कसंगत एवं ग्राह्म 
नहीं बन सका है। 

प्रमाक्षम-- यह उपन्यास सन्‌ १६१८-१६ के बीच में लिखा गया और सन 
२२-२३ में प्रकाशित हुआ । इसमें भारत की क्ृपक्र समस्या को चित्रित किया गया 
तथा इसका उद्ृश्य परम्परागत समाज «व्यवस्था का उन्मूलन करके नये समाज की 
स्थापना करना है । इसमें किसान एवं जमींदार वर्ग का जो चित्रण किया गया है 
वह कुछ श्रंशों में 'सेवासदन' के वर्णन से भी ग्रविक़् यथार्थ बन गया है। जमींदारी- 
प्रथा के कारण समाज में जो प्रसमानता एवं अञ्यवस्था फैली , उप्तका यथार्थ 
चित्रण करके लेखक ने उसका समाधान ढूंढ है । इस उपन्यास में प्रेमवन्दजी का 
लक्ष्य गाँव के तमसावृत्त वर्तमान का चित्रण करके उसके उज्जवल भविष्य की ओर 
संकेत करना है । प्रस्तुत उपन्यास में जमींदारों की तीन पीढ़ियों के चित्रण द्वारा 
सामन्तवाद, पु'जीवाद ग्रौर समाजवाद का विवेवत किया गया है। प्रेमशंकर इस 
उपन्यास का श्रादश पात्र है जो ग्रमेरिका से कृषिशास्त्र का अध्ययन करके लौटा है 
श्रौर भारत में आदर्श कृषक-समाज की स्थापना करना चाहता है। ग्मन्त में वह इस 
उद्देश्य में सफल होता है । प्रेमाश्रम' की स्थापना के द्वारा वह दुष्ट पात्रों को भी 
सन्मागं पर लें ग्राता है । प्रेमशंकर की सत्प्रेरणा से अनेक पात्रों के आचरण में 
परिवर्तन हो जाता है । इस प्रकार प्रेमाश्रम' का ग्ारम्भ यथार्थ से तथा उपसंहार 
अ्राद में हुआ है । उपन्यास के अस्त में श्रनेक्र दुष्ट पात्रों की या तो हत्या करा दी 
गई है या उनका सुधार कर दिया गया है । ज्ञानशंकर जैसे स्वार्थान्ध व्यवित में जो 


१. प्रेभचन्द - साहित्यिक विवेचन, श्राचायं नन्ददुलारे बाजपेयी, प० ३५ 
२. प्रेमचन्द, हंसराज रहबर, पृ० २२४ 
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सुधार विया गया है, वह ग्रस्वाभाविक है । लगता है यहाँ भी लेखक की ग्रादर्श - 
वादिता ने उन्हें पात्रों के हृदय-परिवर्तन के लिए बाध्य किया है। डॉ० राजेश्वर 
गुरु के शब्दों में-- 'प्रेमचन्द साहित्य उस दुकुलिती के समान है जिसके इस ग्रोर 
यथार्थ है, उस ओर आ्राद्श । इस छोर खड़े प्रेमचन्द उस छोर का स्त्रप्त सजाते हैं ग्रौर 
समाज को उस तक पहुँचाने के लिए प्रेरित करते हैं । * 

निर्ला--निर्मला' का रचनाकाल सन्‌ १६२२-२३ है। इस उपन्यास की 
प्रमुख समस्या अ्नमेल विवाह है जिसके टुष्परिणामों को लेखक ने निर्लेप दृष्टि से 
न केवल देखा है, श्रपितु ज्यों का त्यों उपस्थित भी किया है। श्रव्य उपन्यासों की 
भाँति इस उपन्यास में लेखक ने श्रनमेल विवाह की समस्या का कोई काल्पनिक 
ग्रादर्शवादी हल देने का प्रयास नहीं किया है । इस उपन्यास में पर्याप्त दहेज न दे 
सकने के कारणा निर्मल का विवाह एक ऐसे दुहाजू वक्रील (तोताराम) से कर दिया 
जाता है जो सम्पन्त तो है, किन्तु उसकी ग्रायु निर्मला की ग्रामु से तीन गुना है। 
तोताराम के तीन पुत्र हैं जिनके प्रति यथासंभव स्नेहपूर्ण व्यवहार करके भी निर्मला 
(विमाता' शब्द के साथ जुड़े कलंक को नहीं धो सकती । उबर वृद्ध तोताराम श्रनेक 
प्रयत्नों के बावजूद भी पत्नी का स्मेह प्राप्त करने में अप्तमर्थ रहते हैं । ग्रम्त में हम 
देखते हैं कि श्रनमेल विवाह के परिणामस्वरूप सारा घर नष्ट हो जाता है । तोताराम 
के दो पुत्र मर जाते हैं और तीसरा घर से भाग जाता है । तोताराम स्वयं भी भाग 
जाते हैं और निर्मल घुल-घुलकर प्राण दे देती है। इस उपन्यास में प्रेमचन्दजी ने 
यथार्थ को ग्रत्यन्त उभारकर उपस्थित किया है। इसी आधार पर ग्ालोचकों ने 
'निर्मला' को प्रेमचन्द की ययार्थेवादी कृति माना है । उदाहरणस्वरूप डॉ० राजेश्वर 
गुरु तथा श्री रामदीन गुप्त की ये उवितयाँ ्रवलोकतीय हैं--- 

(अ) “ 'निर्मला' घोर यथार्थवादी रचना है। उस म्र्थ में यथार्थवादी नहीं 
जिस भ्रर्थ में इस शब्द का अर्थ आज समझा जाता है। ग्राज के ढंग की यथार्थ- 
वदिता तो तब होती, जब निमेला और मंशःराम के प्रेम का चिपचिपाता हुप्रा 
वर्णन उसमें होता । एक प्रोर प्रे मचन्द यथार्थवाद में भी संयम, संस्कृति और अदश 
का पल्ला कभी छोड़ते नहीं हैं । दूसरी ओर बहुत कुछ कथनीय वे संकेत से, संक्षेप 
में कहकर छोड़ देते हैं। २ 

(अआ) “निमला प्रेमचन्द की प्रथम यथार्थवादी त्रासदी (ट्रेजेडी) है जिसमें 
उन्होंने समस्या का कोई आदर्शवादी आश्रमपरक समाधान नहीं सुझाया है । निर्मला 
के लेखक ने समाधान की अपेक्षा समस्या के विश्लेषण पर ही अपना ध्यान केद्रिन्त 
रखा है। यही कारण है कि उपन्यास की कथा ग्रादर्शवाद की भूल-भुलैया में न भटक | 
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कर तीद्गेति से अपने निर्मम, कितु तक संगत निष्कर्ष की ओर श्रागे बढ़ती है और 
नायिका निर्मला की हृदय विदारक मृत्यु के साथ ही उसका अन्त होता है ।”१ 
'निर्मला' के श्रन्त में प्रेमचःद ने कोई आदशे स्वप्न नहीं देखा श्रौर न ही 
कथा प्रवाह को ग्रादर्श की ओर मोड़ा है, तथापि नायिका की अन्तिम उवित में 
लेखक के उद्देश्य का संकेत ग्रवश्य मिल जाता है । निर्मला अपनी पुत्री के विषय में 
कहती है--“'चाहे क्वांरी रखियेगा, चाहे विष देकर मार डालियेगा, पर कुपात्र के 
गले न मढ़ियेगा । इतनी ही भेरी ग्रापसे विनय है ।/२ 
“निर्मला भें यदापि लेखक के यथार्थवादी दुष्टिकोणा को ही अभिव्यक्ति 
मिली है, तथापि लेखक ने समस्या के समाधान की ग्रोर संकेत अवद्य कर दिया है 
और उनकी यह संकेतात्मकता अधिक मामिक, स्वाभाविक व सुन्दर बन पड़ी 
है। 
रंगभूमि--प्रस्तुत उपन्यास का रचनाकाल सन्‌ १६२४-२५ है। श्राकार की 
दृष्टि से यह्‌ प्रेमचन्द का सबसे बड़ा उपन्यास है। इसमें देशी राज्यों के आन्दोलन 
तथा गाँवों में ्रौद्योगिक सभ्यता के प्रवेश की कथा वाशित है । इसमें एक ओर गाँव 
के परम्परागत जीवन का वणान किया गया है, जिसमें सहकारिता तथा पंचायत का 
विशेष महत्व है । दूसरी ओर गोद्योगीकरण है जो गांव के परम्परागत जीवन को 
परिवर्तित कर देता है। डॉ० राजेश्वर गुरु के शब्दानुसार--“रंगभूमि कोरमझोर 
यथार्थ चित्रण है, जिसमें कोई सेवा सदन नहीं, कोई प्रे माश्रम नहीं । यहाँ संस्थावाइ 
के बजाय व्यतित के आग्तिरिक गौरव का महत्व है। मानो प्रेमचन्द कहना चाहते 
हैं कि समाज की कमजोरियों को दूर करने का यह संस्थावादी ढंग श्रसफल भी हो 
सकता है । यदि संस्था का संचालक ठीक व्यक्ति न हुआ तो संस्था अपने गाद 
ओर उद्देश्य से च्युत हो जाएगी ।3 इन पक्तियों के आल्नोझ में कहा जा सकता है 
कि समस्याओं के संस्थावादी श्रथवा आश्रमपरक हल को अव्यवहारिकता से प्रोमचन्द 
भी श्रवगत थे। इसीलिए उन्होंने निमेला, रंगभूमि, कायाकल्प ग्रादि मे इस प्रकार 
के समाध,न प्रस्तुत नहीं किए । 'रंगभूमि' में लेखक ने वर्तमान समाज के सभी स्तरों 
का यथातथ्य चित्रण किया है | यद्यपि प्रेमचन्दजी स्वयं ग्रौद्योगीकरण के पक्ष में 
नहीं है, फिर भी रंगभूमि में उन्होंने ्रौद्योगीकरण की सफलता दिखाई है । ग्रौद्योगी- 
करणा की सफलता के विपरीत यदि वे सूरदास के श्रादर्शवाद की विजयः दिखाते 
` तो वह शायद श्रधिक स्वाभाविक न होता । पात्रों के चरित्र-चित्रण में प्रेमचन्द की 
श्रादशंवादिता लक्षित की जा सकती है । सूरदास प्रे मचन्द के आदर्शवाद का प्रतीक 
हैं । वह ऐसा व्यक्त है जो परिस्थितियों की विषमताग्रों के प्रागे घुटने नहीं टेक 
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देता, अपितु उनसे लड़कर यथासंभव उन्हें अपने अनुकुल बताने की साम्यं रखता 
है । वह श्रौद्योगीकरण का विरोधी तथा परम्परागत सरल भारतीय जीवन का 
समर्थक है । सोफिया भी ग्रादर्श चरित्र है । वह मानवता में तथा मनुष्य के कर्मों में 
विश्वास है और श्रपना सम्पूर्ण जीवन मानवीय गुणों के विकास में ही लगाए रखती 
है। संक्षेप में कहा जा सकता है कि 'रंगभूमि' की घटनायें यथार्थवादी है और उनका 
उपसंहार भी किसी श्रादर्श संस्था की स्थापना के साथ नहीं होता, किन्छु इस उप- 
न्यास के पात्रों में ग्रादश के दर्शन किए जा सकते हैं । इस उपन्यास के द्वारा लेखक 
ने यह संदेश देना चाहा कि भारतीय जनता को श्रौद्योगीकरण एवं पूंजीवाद का 
डटकर विद्रोह करना चाहिए । 

कायाकल्प--प्रस्तुत उपन्यास की रचना सन्‌ १९२ में हुई | इसकी कथा के 
तीन भाग हैं--एक का सम्बन्ध हिन्दू मुस्लिम बेमनस्य से, दूसरा क्षक प्रजा तथा 
राजा से और तीसरे का राजा के ग्रन्तःपुर से है। हिन्दू-मुस्लिम झगड़ों के माध्यम से 
लेखक ने तत्कालीन दूषित सामाजिक स्थिति पर दृष्टिपात किया है और सांप्रदायिक 
वैमस्थ की भावना को मानव-प्रेम से जीतने का प्रयास किया है । कथा का दूसरा 
भाग देशी राजाग्रों तथा उनक्री कृपक प्रजा की वास्तविक दशा का चित्रण करके 
उनका सुधारवादी हल प्रस्तुत करते की चेष्टा निहित है । राजाग्रों के श्रत्याचार के 
कारण प्रजा में अ्रसन्तोप फैलता है और यह उसका विद्रोह करती है | इस विद्रोह 
का नेतृत्व चक्रधर करता है । बिद्रोह में निरस्त्र जनता मारी जाती है, चक्रधर कैद 
होता है | केइ से छूटने के उपरान्त वह गाँवों की वस्तुस्थिति का अध्ययन करके 
उन्हें सुआ रने के प्रयत्न में गांव जाता है, किन्तु यहाँ आकर उसकी सहवृत्ति में भी 
परिवर्तन होने लगता है | शीघ्र ही वह इन दुर्वृक्तियों से मुक्ति पा लेता है और 
वैराग्य धारण कर लेता है। 'कायाकल्प' की कथा के तीसरे भाग का संबंध रानी 
देवीप्रिया के ग्रन्तःपुर से है। इस कथा भाग में प्रेमचन्द ने ग्रनेक ग्रस्वाभाविक एवं 
काल्पनिक तत्वों का समावेश किया है । 'कायाकल्प' में दो प्रकार के कल्प मिलते 
हैं--एक वह जो रानी देवप्रिया नित्य नये भोगों के लिए कराती है ग्रौर दूसरा वह 
जो धन के प्रभाव में ्राकर प्रत्येक व्यक्ति का हो जाता है। इस उपन्यास में प्रे मचन्द 
आदर्श का उचित निर्वाह नहीं कर पाये हैं। चक्रधर जो एक आदर्श पात्र है 
ग्रपने आदर्श को व्यवहारिक रूप नहीं दे पाता और भ्रज्ञातवास करने के लिए चला 
जाता है । 

गबस--गवन का रचनाकाल सन्‌ १६३१ के आ्रासपास है। इस उपन्यास में 
मध्यवर्गीय समाज की प्रदर्शन प्रियता का संजीव एवं मामिऊ चित्रण किया गया है । 
गबन की कथा के दो भाग हैं--प्रथम भाग का सम्बन्ध इलाहाबाद से तथा द्वितीय 
का सम्बन्ध कलकत्ता से है । पूर्वाद्ध में मब्यवर्गीय परिवार की कथा है तया द्वितीय 
में पुलि के कार्यो का विस्तारपूर्वक चित्रण किया गया है। मुशी दीनदयाल को 
पुत्री जालपा दयानाथ के पुत्र रामनाथ से व्याही जाती है। विवाह में भ्रत्यविक खच _ 
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करने से दबानाथ पर बहत-सा कर्ज हो जाता है। दयानाथ तथा रामनाथ जालपा 
को घर की वास्तविक स्थिति न बताकर उसके समक्ष अपना बड़प्पन बनाए रखते 
हैं। जब वे विवाह में बनवाएं गहनो का कर्ज न शं दे पाते तो बहू के गहने चुरा 
कर कर्ज उतारते हैं । रामनाथ जालपा के लिए उधार गहने लाता श्रौर बाद में 
कर्ज उतारते के लिए गबन करता है और फिर बचने के लिए कलकत्ता भाग जाता 
है । श्रपनी दुर्बलता के कारण बहू पुलिस के चंगुल में फंस जाता है। पुलिस वाले 
उसे ऋठी गवाही देने के लिए सरकारी गवाह बना देते हैं। रमानाथ के भागने के 
उपरान्त जालपा के चरित्र का विकास होता है। वह कलकत्ता पहुँचती है। वह 
रमानाथ को नैतिक पतन से बचाने में लग जाती है । लेकिन रमावाथ पाप पथ से 
से नहीं लौटता । जालपा जब उसकी बड़ी भर्त्सना करती है, तब कहीं जाकर 
रमानाथ की विवेक बुद्धि जागृत होती हैं और वह ठी गवाही न देकर सच्ची गवाही 
देता है। जिससे निरपराध व्यक्तियों को छोड़ दिया जाता है । इस प्रकार हम देखते 
है कि यहाँ भी प्रेमचन्द का यथार्थवाद छूटा नहीं है। श्रन्त भें वे पात्रों का 
परिवर्तन कराके अपनी श्रादर्शवादी मनोवृत्ति का परिचय देते हैँ । 

गबन में प्रेमचन्द ने झादशे का स्थूल रूप में वर्णन न करके पात्रों के क्रिया 
कलापों द्वारा उसे ध्वनित किया है, इसलिए कतिपय ग्रालोवक गतत को उनका 
यथार्थवादी उपन्यास मानते हैं । डॉ० राजेश्वर गुरु की स्थापना के श्रनुसार 'गबन 
में प्रमचन्द ने जीवन का यथावत्‌ चित्रण किया हैं। इस उपन्यास मे किसी भी 
चरित्र पर श्रस्वाभाविक ढंग से ग्रादर्शवाद ्रारोपित नहीं किया गया। इसलिए 
इस वत्ति में उन्हें भ्रादरशंवाद दिखाई नहीं देता । यद्यपि प्रेमचन्द ने इस उपन्यास में 
समस्या का कोई काल्मनिक्र समाधान नही तथापि ग्रन्त तक्र पहुँचते-पहुँचते 
जालपा एवं रमानाथ के चरित्र का जो उत्कर्ष एवं सुधार दिल्लाया है, वह उनकी 
श्रादर्शोन्मुखी विचारधारा का ही द्योतक है। किन्तु यह श्रादर्शोन्मुखता सेवादान 
एवं प्रेमाश्रम की भाँति भ्रविशवसनीय नहीं है । 

कर्म भूमि--इस उपन्यास की रचना सन्‌ १६३२ में हुई। इसमें श्राद्श को 
भ्रपेक्षा यथार्थ की मात्रा कहीं ग्रधिक है । इस उपन्यास में राष्ट्रीय स्वतन्त्रता संग्राम 
में लड़ नेवाले वीर पुरुषों और स्त्रियों को कथा है । कर्मभूमि में दो श्रान्दोलन हैं-- 
एक नगर का, दूसरा ग्राम का । नगर का ग्रान्दोलन म्यूनिसिपल कमेटी के विरोध 
में है तथा गाँव का जमीदार के विरोध में । नगर के श्रान्दोलन के साथ जनता की 
ग्रजेय शक्ति है, जिससे परास्त होकर म्यूनिसिपल कमेटी उसके समक्ष भुक जाती 
है । इसके विपरीत गाँव के म्रान्दोलन का दमन कर दिया जाता है। प्न्य उपन्यासो 
की भाँति इस उपन्यास में भी एक आदर्श पात्र है--भ्रमरकान्त, जो एक कमेटी की 
स्थापना के द्वारा किसानों की शोषित दशा के सुधार का प्रयास करता है। इसमें 
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प्रमचच्ध के उपन्यासो मं ग्रादशान्मुख बथाथवाद १२७ 





| ग्रह्ूतोद्धार की समस्या को भी लिया गया है । जे० यान्तिकुमार ग्रहूतों को संगठित 
| करके उनके प्रति होनेबाले भ्रत्याचार के विरुद्ध कान्ति कराते हैं । उनका दमन किया 
| जाता है किन्तु जनता डटकर सामना करती है श्रौर प्राणों की श्राहुति दे देती है 
| इस उपन्यास में प्रे मचन्द ते श्रव्यावहारिक श्रादर्शवाद की स्थापना नकरके उसके 
व्यवहारिक रूप का प्रतिपादन किया है । यद्यपि आ्रादर्श को उन्होंने एकदम त्यागा 
नहीं है, किन्तु उनका श्रधिक वल यथार्थ पर ही है 'कर्मभूमि' में भ्रमरकान्त श्रौर 
डा० शान्तिकुमार के परस्पर संवाद द्वारा प्रेमचन्द के एतद्विपयक विचारों को समभा 
जा सकता है-- 

“तुम आदर्श की धुन में व्यावहारिकता का बिल्कुल विचार नहीं करते । 
कोरा ग्रादर्शवाद ख्याली पुलाव है । 

भ्रमर ने चकित होकर कहा -मैं तो समझता था, श्राप भी ब्रादर्शवादी हैं । 

शान्तिकुमार ने मानो इस चोट को ढाल पर रोक कर कहा --मेरे ग्रादर्शवाद 
में व्यावहारिकता को भी स्थान है । 
| इसका अर्थ यह है कि श्राप गुड़ खाते हैं गुलगुले से परहेज करते हैं 
| जब तक मुझे रुपये कहीं से मिलने न लगे, तुम्ही सोचो में किस आधार पर 

नौकरी का परित्याग कर दू । पाठशाला मैंने खोली है। इसके संचालन का दायित्व 
मुझ पर है । इसके वन्द हो जाने पर मेरी बदतामी होगी । श्रगर तुम इसके संचालन 

| का कोई स्थायी प्रवन्ध कर सकते हो तो मैं ग्राज इस्तीफा दे सकता हुँ लेकिन बिना 
| किसी ग्ाधार के मैं कुछ नहीं कर सकता । में इतना पक्का आदर्शवादी नहीं ।...... 
मुझे संसार का तुम से ज्यादा तजरबा है, मेरा इतना जीवन नए-नए परीक्षणों में 
हौ गुजरा है । मैंने जो तत्त्व निकाला है, यह है कि हमारा जीवन समझौते पर डिका 
| हुप्रा है । अभी तुम मुझे जो चाहे समझो, पर एक समय ग्रावेगा, जब तुम्हारी ग्ाँखें 
| खुलेंगी श्रौर तुम्हें मालुम होगा कि जीवन में यथार्थ का महत्त्व आदर्श से जी भर भी 
कम नहीं है ।”१ 
| वस्तुतः 'कर्मभूमि' की रचना के समय तक प्रे मचन्द के समक्ष समस्याग्रों के 
काल्पनिक सुधारों की यथार्थता स्पष्ट हो चुकी थी । यही कारणा है कि 'कमंभूमि' 
में उन्होंने जीवन को उसकी समस्त प्रच्छाइयों एवं बुराइयों सहित चित्रित किया 
है। सत्यपक्ष की अथवा ग्रादशपक्ष की विजय न दिखाकर उन्होंने यही सिद्ध किया 
है कि जीवन में सदेव आदर्श पक्ष की विजय नहीं होती, अपितु उसे भी सबल पक्ष के 
समक्ष किसी न किसी रूप में कुहना ही पड़ता है | यह वस्तुतः प्रेमचन्द के कला- 
कार की पराजय न होकर विजय है । 

गोदान -'गोदान' को अधिकांश ग्रालोबकों ने प्रेमचत्द की यथार्थवादी कृति 
के रूप में मान्यता दी है । उनकी धारणा है कि लेखक ने इस उपन्य्रास में ग्राद्योपास्त 
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१२६ उपन्यासकार प्रेमचन्द 


जीवन के कटु सत्य का मामिक एवं सजीव चित्रण किया है गर अच्त में यथार्थ का 
कोई प्रादर्शवादी हल प्रस्तुत नहीं किया श्रतः इस दृष्टि से यह उनको यथाथवादी 
रचना कहलाएंगा । इस प्रसंग में ग्राचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी तथा श्री हंसराज 
रहबर के मत डद्धरणीय हैं -- 

(श्र) "प्र मचन्दजी ने इस उपन्यास 
अपने श्रन्य उपच्यासों में प्रेमचन्द जी ने 5 की है और कुछ उपच्यासों 
में तो सामाजिक सुधार के लिए किसी संस्थ [पता भी करा दी है। 
उन उपन्यासों भें प्रेमचन्द जी का सुवार-सम्बस्धी वाद झलक भी उठता हूँ, पर 
गोदान में किसी भी वाद की स्पष्ट सूचना नहीं दी गई है । ऐसी अवस्था में हम 
गोदान को न तो समाजवादी कृति कह सकते हैं और न किसी श्रन्य वाद से ही 
उसका सम्बन्ध निर्धारित कर सकते हैं ।” 






t 
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i 

(आरा) “कर्मभूमि में उन्होंने ्रादर्शवाद का सहारा लिया है जरूर; लेकिन 
उसमें वे यथाथवादौ पहले से कहीं श्रधिक दिखाई देते हें। गोदान' में तो इसका 
दामन भटक कर एकदम यथार्थवादी बन जाते हैं 





वस्तृतः गोदान के श्रध्ययन से यही ज्ञात होता है कि प्रे मचन्द ने गोदान में 
किसी स्थूल आदर्श की अभिव्यक्ति नहीं की है और पात्रों ए गश्रों के चित्रण 
में वे यथार्थवादी रहे हैं, किन्तु होरी की मृत्यु दिखाकर उन्होंने अलक्षित रूप से यह 
सिद्ध किया है कि वर्ग-भेद, शोषित वर्ग की हीनावस्था ग्रादि सामाजिक विषमताशों 
के लिए वर्ग-विशेष अथवा व्यवित-विदेष ही उत्तरदायी नहीं है, अपितु समस्त समाज 
व्यवस्था इसके लिए दोषी है। इस समाज-व्यवस्था के स्थान पर किसी आदर्श 
समाज की स्थापना के द्वारा ही सामाजिक स्विति भें सुधार सम्भव है श्रौर यही 
संकेत इस उपन्यास को गादर्शोन्मुखला है । 

श्रादशेवाद के लिए यह श्रावश्यक नहीं कि उसका स्पष्ट रूप से उल्लेख 
किया ही जाय। लेखक उसके प्रति संकेत भी कर सकता है। 'गोदान' का आदर्शवाद 
भी वशित न होकर ध्वनित है । पूरवंवती उपन्यासो में लेखक्र का श्रादर्शवाद के प्रति 
विशेष आग्रह रहा है भर उन्होंने प्रत्यक्ष रूप से इसका उल्लेख भी क्रिया है, किन्त 
'गोदान में उनका श्राग्रह यथार्थ के प्रति ही दृष्टिगत होता है। सँद्धान्तिक रूप से 
्रेमचन्द जीवन-पर्येन्त 'आआदर्शोन्मूख यथार्थवाद' के समर्थक्र रहे हैं, तथापि उनकी 
-कृतियों के ग्रध्ययन से स्पष्ट है कि उनके ग्रादर्शोतमुख यथार्थवाद का रूप सभी 
कृतियों में एक-सा नहीं रहा । उनके दृष्टिकोण भें उतरोत्तर गंभीरता एवं परिपववता 
गती गई है, फलस्वरूप उनकी अन्तिम कृतियों में उनका यथार्थवादी दृष्टिकोण अधिक 
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प्रेमचन्द के उपन्यासों में श्रादश्शोन्मुख यथार्थवाद १२६ 


मुखरित हुआ है । 'गोदान' में प्रे मचन्द सर्वत्र वस्तुपरक उपन्यासकार के रूप में 
दिखाई देते हैं । इसमें उन्होंने एक श्रोर ग्रामीण जीवन तथा दूसरी ओर नागरिक 
जीवन का ऐसा चित्र खींचा है जिसमें चित्रकार की ग्रोर से 'फिनिशिंग टचेस' 
(finishing £0८३९७) देकर उसकी कमियों को ढॅकने का प्रयास लक्षित नहीं 
होता। 





: १२: 
प्रेमचन्द के उपन्यासों में नारी-चित्रण 
डॉ० गीता लाल 


भारतीय नारियों भें उत्थान श्रौर जागरण की भावना बीसवीं शती में राई । 
कहने को उसे लक्ष्मी, देवी, माता--बड़ी-से-बड़ी पदवियाँ दी गई थीं, किन्तु उसकी 
स्थिति दासी से कुछ भ्रच्छी न थी । उसे सामाजिक, राजनैतिक, साम्पत्तिक ग्रादि 
कोई श्रधिकार प्राप्त न था । सब प्रकार से उसे पुरुष से हीन ग्रौर उसकी श्राश्रिता 
बनाकर रखा गया । सहस्नों वषो से श्रधिकार-वंचित, उपेक्षित, पराधीन 'अबला' 
इस शताब्दी में अपने ग्रधिकारों के प्रति सचेष्टा हुई । राजनैतिक ग्रान्दोलन के साथ- 
साथ भारत में नारी आन्दोलन भी चला । महात्मा गांधी श्रौर जवाहरलाल नेहरू 
जैसे महानुभावो का समर्थन नारी को प्राप्त हुआ । आधुनिक शिक्षा श्रौर पाइचात्य 
सभ्यता के संघात ने भी इसमें योग दिया । श्राहतों, पीड़ितों और दलितों को वाणी 
देनेवाले उपन्यास-स्राट्‌ प्रेमचन्द का रचना-काल भी बीसवीं शती का पुर्वाद्ध ही 
है । ग्रतः उन्होंने पुरुष को तुलना में नारी की हीन स्थिति का सविस्तार चित्रण 
किया है भ्रौर जोरदार शब्दों में उसका पक्ष लिया है । 'प्रेमा' 'सेवासदन', "निर्मल? 
प्रतिज्ञा श्रौर 'गबन' उपन्यास तो पूर्णरूप से नारी-जीवन को उदाहूत करते ही हैं, 
उनके श्रन्य उपन्यासों में भी जो नारी-पात्र श्राये हैं, उनक्रा पूर्ण विकसित रूप मिलता 
है । वे सभी प्रेमचन्द के नारी-सम्बन्धी दशो से परिचित कराते हैं । 


प्रेमचन्द महात्मा गांधी के समान नारी को उसकी महानता और दैवी गुणों 
के कारणा पुरुष से श्रेष्ठ मानते हैं । उनके नुसार सेवा, त्याग और वात्सल्य नारी की 
मूल प्रकृति है भौर प्रेम उसके जीवन का ग्राधार। 'झान्ति' नामक कहानी में एक 
स्थान पर उन्होंने लिखा है--'नारी को जीवन में प्यार न मिले तो उसका अन्त हो 
जाना ही श्रच्छा ।'? सामान्यतः प्रेमचन्द की नारी पुरुष की ओर उसके सद्गुणों के 
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कारण ग्राकृष्ट होती है श्रथवा इसे यों कह सकते हैं कि अपने ्रन्दर के सद्भावों को 
पुरुष में देखकर नारी अपना प्रेम, श्रपना हृदय उसे समपित करती है। ग्रतः नारी 
पहले पुरुष की भवित करती है, उसका सम्मान करती है, बाद में परिस्थितियां श्रनु- 
कुल होती हैं तो उसकी यह श्रद्धा प्रेम में परिवर्तित हो जाती है । 'वरदान' उपन्यास 
में माधवी को प्रताप के प्रति प्रेम उसके सद्गुणों की प्रशंसा सुनते-सुनते होता है। 
'रंगभूमि' में सोफिया बिनय के ग्रनुपम त्याग, सेवा-भाव, कर्मठता और श्रादश-नीवन 
के कारण उससे प्रेम करती है । 'कायाकल्प' में मनोरमा चक्रधर से, उसके सादे 
ग्रादर्श जीवन, त्याग, सेवाशीलता और न्यायप्रियता के कारण 'भकिति' करती है। 
यही भक्ति धीरे-धीरे प्रेम का रूप धारणा करती है। 'कर्मभूमि' की सक़ीना का 
्रमर के घ्रति ग्रौर नैना का डॉ० शान्तिकुमार के प्रति प्रेम भी श्रद्धामूलक है। 
'गोदान' की डॉ० मिस मालती प्रोफेसर मेहता की ओर इसीलिए ग्राकृष्ट होती है 
कि वे उसे अपने परिचितों में सर्वाधिक विशिष्ट व्यक्तित्व-सम्पन्न जान पड़ते हैं । 


प्रेमचन्द की यह मान्यता है कि प्रेम के ऊँचे आदर्श का पालन नारियाँ ही 
कर सकती हैं, पुरुष नहीं, क्योंकि वे प्रेम को प्रायः वासना से पृथक नहीं रख पाते । 
प्रेमचन्द ने अपने चारी चरित्रों में भी यह दृढ़ता दिखलाई है कि विवाह के पूर्व वे 
भावात्मक प्रेम करती हैं, शारीरिक सम्बन्धो से बहुत दूर रहती हैं । यदि दुर्भाग्यवश 
प्रेमी से विवाह न न हुआ, तो भी उनकी नारी प्रेम में अपने को भूल नहीं जातीं, 
सामाजिक मर्यादा का सदैव ध्यान रखती है । 'वरदान' उपन्यास की वृजरानी और 
प्रताप में बाल्यावस्था से प्रेम है, किन्तु कमलाचरण से विवाह-बन्धन में बंध जाने 
के बाद बृजरानी पति के प्रति अपने कत्तंब्यों को समझती है और प्रताप को भूल 
जाने की चेष्टा करती है । प्रतिज्ञा की प्रेमा अमृतराय की वाग्दत्ता है श्रौर दोनों 
एक-दूसरे को प्रेम भी करते हैं । वाद में जब प्रेमा का विवाह दाननाथ से हो जाता 
है तो प्रोमा के लिए प्रमृतराय केवल एक स्वप्न की भाँति हो जाते हैं। 'रंगभ्नूमि' में 
सोफिया श्रौर वित्तय में प्रम है एवं दोनों इस सत्य से परिचित हैं कि वे एक-दूसरे के 
नहीं हो सकते, उनके विवाह में धामिक श्रौर सामाजिक बाधाएँ हैं। किन्तु, इस 
विश्वास पर कि वे विशुद्ध, वासना-रहित प्रेम करते हैं, प्रेम-मार्ग पर निःशंक बढ़ते 
जाते हैं । उन्हें शीघ्र ही ज्ञात हो जाता है कि वासना-रहित प्रेम करना आसान नहीं 
है । श्राध्यात्मिक प्रेम केवल धर्म-जगत की वस्तु है, स्त्री श्रौर पुरुष में पवित्र प्रेम 
का निर्वाह करना श्रत्यंत कठिन है । फिर भी, वासना सोफिया को विचलित नहीं कर 
पाती । बाद में जब सोफिया और विनय एक छोटी-सी पहाड़ी बस्ती में जाते हैं और 
साथ-साथ एक झोंपड़ी में रहते हैं, उनके पवित्र प्रेम का वासनात्मक प्रेम में परि- 
वतित हो चलना स्वाभाविक है । विनय तो सदैव लालसा प्रदीप्त नेत्रों से सोफी को 
देखते हैं, किन्तु सोफिया श्रपनी मर्यादा और स्थिति समती है और उसकी दृढ़ता 
दोनों प्रे मियों को कत्तंव्य-ञ्रष्ट होने से बचा लेती है । 


मः fe he 
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'कायाकल्प' की मनोरमा समाजसेवी चक्रवर से प्रम करती है, किन्तु, बूढ़े 
राजा विशार्लासह की छठी रानी बनना स्वीकार कर लेती है कि रानी होने पर वह 
चक्रधर के सेवा-कार्य में धन से सहायता कर सकेगी । विवाहोपरान्त चक्रधर श्रोर 
राजा साहब दोनों के प्रति कर्त्तव्य पुरा करने में उसके जीवन का बलिदान हो जाता 
है । चक्रधर श्रौर मनोरमा एक-दूसरे से श्राजीवन प्रेम करते हैं, किन्तु उनका प्रेम 
किसी भी प्रकार कलुषित नहीं कहा जा सक्ता । मनोरमा का दाम्पत्य जीवन भी 
पूर्ण सुखी है । 

'कर्मभूमि' की मुस्लिम युवती सक्रीना के प्रेम में भी संयम और कर्त्तव्य- 
परायणता है, वासना की छाया भी नहीं है। इसी उपन्यास की मुन्नी, जो खून के 
मुकदमे में बरी होने के वाद घर नहीं लौटती ग्रौर चमारों की बस्ती में पहुँच जाती 
है; भ्रमर के वहाँ पथिक रूप में आने पर उससे प्रेम करने लगती है। उसका प्रेम 
भी पवित्र है । भ्रमरकान्त उसे समझ नहीं पाता और उससे कहीं भाग चलने का 
प्रस्ताव करता है । मुन्नी कह उठती है, “बस, और कुछ न कहना । मदं सब एक-से 
होते हें । मैं क्या कहती थी, तुम कया समझ गए । मैं तुमसे सगाई नहीं करूँगी, 
तुम्हारी रखेली भी नहीं बनू'गी । तुम मुझे श्रपनी चेरी समझते रहो, यही मेरे लिए 
बहुत है । १ 

'गोदान' भें मेहता के प्रति मालठी का प्रेम भ्रवर्णांनीय है । वह उन्हें इसीलिए 
विवाह-बन्धन में ब्रात्रद्ध करना नहीं चाहती कि यह उनकी समाज-सेवा, त्याग और 
महत्तर जीवन में बाधक सिद्ध होगा । 'वरदान' की माधवी भी इसीलिए विवाह नहीं 
करती । दोनों ही श्राजन्म भ्रविवाहित रहना पसन्द करती हैं, किन्तु प्रेमी के विकास- 
मागं का रोड़ा नहीं सिद्ध होतीं। इस दृष्टि में उनका त्याग और न्रात्मसमर्पण 
ग्रनुपम है । वस्तुतः प्रेमचन्द को नारी में प्रेम श्रौर कत्तव्य श्रापस में इस प्रफार धुल- 
मिल गए हैं कि दोनों में कोई प्रन्तर भी है, यह समझना कठिन है । 






ह प्रेमचन्द के अनुसार नारी को जब सच्चा प्रेम मिलता है तो उसका सहज 
ही सुधार होता है | वे नारियाँ भी, जिनका अस्तित्व समाज में तितलियं | [ति 
है और जो प्रपने रूप-रंग के ग्राकर्षण से जहां-तहाँ प्रेम-मधु-पान करती' हृतः 


श्रथवा वे नारियाँ जो प्रेम की हाट सजाती हैं, यदि कभी विशुद्ध प्रेम के सम्पर्क में 
पराती हैं, तो उनकी ब्रात्मा भी उसके प्रकाश से निर्मल हो जाती है। फिर तो कोई 
कल्पना भी नहीं कर सकता कि ये वे ही नारियाँ हैं जो प्रेम का व्यवसाय किया करती 
थीं । 'गबन' की वेश्या जोहरा ग्रौर 'गोदान' की तितलीनुमा 'सोसायटी लेडी! मिस 
मालती ऐसी. ही नारियाँ हैं । किन्तु, वे भी प्रेम और विश्वास का बदला प्रेम और 
विश्वास से देती हैं । प्रेम श्रौर विश्‍वास पाकर उनके जीवन में एक नया मोड़ ग्रा 
जाता है। उनका जीवन विलासिता और छल-कपट के बदले तप और ब्रत, सेवा 


१. कमंभूसि (बनारस, सन्‌ १९४६ ईस्वी), पृ० १५८ 
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श्रौर कत्तव्य, त्याग और क्षमा से परिपूर्ण हो जाता है । उनके जीवन का मिथ्या 
भ्रंश मिट जाता है | वे इसीलिए तितलियाँ थीं, वाराँगनाएँ थीं, क्‍योंकि प्रेम के इस 
दिव्य स्वरूप से वे श्रनभिन्न थीं । 


प्रेमचन्द की दृष्टि में नारी सुन्दर और उदात्त भावों की साक्षात्‌ मूर्ति है। 
विकास के क्रम में वह पुरुष से ग्रागे है । सेत्रा, वात्सल्य और त्याग की भावनाएँ 
उसमें स्वाभाविक रूप से विद्यमान हैं, क्योंकि प्रकृति ने उसे माता बनाया है । इसके 
विपरीत पुरुष में हिसा, प्रभुत्व श्रौर शासन की भावनाएँ जन्मजात होती हैं, वह 
विद्या और बुद्धि से ही इनका परिष्कार कर सकता है। 'गोदान' के बुद्धिवादी श्रौर 
दार्शनिक पात्र मेहता कहते हैं, “मैं प्राणियों के विकास में स्त्री के पद को पुरुषों 
के पद से श्रेष्ठ समझता हूँ, उसी तरह जैसे प्रेम और त्याग और श्रद्धा को हिसा 
और संग्राम और कलह से श्रेष्ठ समझता हूँ ।...स्त्री पुषष से उतनी ही श्रेष्ठ है। 
जितना प्रकाश ग्रंधेरे से | मनुष्य के लिए क्षमा श्रौर त्याग और श्रहिसा जीवन के 
उच्चतम ग्ादर्श हैं । नारी उस आदर्श को प्राप्त कर चुकी है। पुरुष धर्म और 
ग्रध्यात्म श्रौर ऋषियों का ग्राश्रय लेकर उस लक्ष्य तक पहुँचने के लिए सदियों से 
जोर मार रहा है, पर सफल नहीं हो सका ।' 


यही कारणा है कि सुखी दाम्पत्य जीवन के लिए प्रेमचन्द स्त्री और पुरुष 
दोनों से सेवा और त्याग की माँग करते हुए भी नारी से अपेक्षाकृत श्रधिक त्याग, 
धैर्य और सेवा की श्राशा करते हैं ! उनकी नारी प्रतिकूल-से-प्रतिकुल परिस्थितियों 
में भी पति के प्रति अपने मन में बिद्रोह, झात्रुता ग्रोर प्रतिहिंसा को स्थान नहीं 
देती । वह रोती है, जलती है, कुढ़ती है, किन्तु पति से अलग होने को कल्पना तक 
नहीं कर सकती । उसका अहित नहीं सोच सकती। बाद में, ऐसी ही नारी का 
पति भ्रपने किए पर लज्जित होता है । प्रतिज्ञा” उपन्यास की प्रेमा ऐसी ही धैर्यशील 
नारी है । 'कायाकल्प' भें राजा विशालसिंह अपनी छठी पत्ती (मनोरमा) पर 
सन्देह करते हैं कि उसीने उनकी पाँचवीं पत्ती (रुक्मिणी) को विष दे दिया होगा 
और फलस्वरूप उससे घृणा करने लगते हैं, जबकि पहले उसके बिना एक क्षण भी 
नहीं रह सकते थे | फिर, उनका एक मात्र नाती (शंखवर), जो राज्य का उत्तरा- 
घिक्रारी है, पाँच वर्षों से गायत्र है, अतः वे पुत्र के लिए सातवें विवाह की तैयारियाँ 
शुरू करते हैं । निरपराध मनोरमा का महल, सवारी, सजावट के सामान, सभी नई 
रानी के वास्ते ले लिये जाते हैं | किन्तु, मनोरमा पर इन सब बातों की कोई प्रति- 
क्रिया नहीं होती । उसकी जबान पर शिकायत का एक शब्द भी नहीं आता । वह 
पति के सभी अत्याचार घैय और शान्ति से, मुस्क राती हुई, सहती है । महल के जिस 
हिस्से में पहले महरियाँ रहती थीं, श्रब वह उसीमें रहती है। किन्तु, उसे पत्ति पर 
क्रोध नहीं है, उसे तो इस बात का दुःख है कि वह उनसे पूरी तरह सहानुभूति नहीं ट 





बस, 
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कर रही है | बाद में, राजा साहब मनोरमा के सामने श्रपनी भूल स्वीकार करते हैं 
शझौर उसकी प्रशंसा करते हैं । 

गोदान' में गोविन्दी श्रादर्श पत्नीत्व का उत्कृष्टतम उदाहरण है। खन्ना 
गोविन्दी की श्रवहेलना श्रौर अपमान करता है, स्वयं शराबी और परस्त्रीगामी है, ` 
किन्तु गोविन्दी प्रेम और निष्ठा से उसकी सेवा करती है । खन्ता के क्रोध में श्रपशब्द 
कहने पर गोविन्दी अपने कमरे में बैठकर रोती है, परन्तु पति से प्रथक भ्रस्तित्व की 
कल्पना भी नहीं करती । श्राज खन्ना पर कोई विपत्ति श्रा जाय तो वह भ्रपने को 
उन पर न्यौछावर कर देगी । खन्ना भ्रन्धे या कोढ़ी हो जाये तो भी उसकी वफ़ादारी 
में फक न आएगा । गोविन्दी का धैय और त्याग, शील ग्रौर प्रेम ` श्रनुपम है | डॉ० 
मेहता जिस नारीत्व को ग्रादर्श मानते हैं, गोविन्दी उसकी सजीव प्रतिमा है। श्रौर, 
गोविन्दी कोई भ्रपवाद नहीं है । मेहता गोविन्दी से कहते हैं, “प्रकृति ने हमारे साथ 
कितना बड़ा अन्याय किया है कि आप जैसी कोई दूसरी देवी नहीं बनाई ।” गोविन्दी 
हसरत-भरे स्वर में उत्तर देती है. “नहीं मेहताजी ग्रापका भ्रम है। ऐसी नारियाँ 
यहाँ आपको गली-गली में मिलेंगी ।”* गोविन्दी का यह कथन सामान्य हिन्दू नारी 
के लिए युकितियुबित है, जो त्याग, सेवा और पवित्रता की प्रतिमा होती है और भ्रपने 
व्यङ्गित्व को पति के व्यक्कित्व में मिला कर उसका एक अंग हो जाती है ।२ 

सामाजिक मान्यताग्रों की ग्रवहेलना कर पति-पत्नी-सम्बन्ध रखने वाले 
दम्पति, विशेषतः स्त्री, से प्रेमचन्द सेवा, ग्रात्मसपणा, विश्वास एवं उत्सर्ग का 
उदाहरण ही उपस्थित कराते हैं | 'कायाकल्प' की लौंगी यद्यपि ठाकुर हरिसेवक्र 


_ १, गोदान (बनारस, सन्‌ १६४६ ईस्वी), पृ० २५३ 


२. 'गोदान में डॉ० मेहता ने एक स्थान पर कहा हे, “मेरे जेहन में श्रौरत वफ़ा 
भौर त्याग की सूति है, जो श्रपनी बेज्बानी से, भ्रपनी कुर्बानी से, श्रपने को बिलकुल 
मिटाकर पति की प्रात्मा का एक श्रंश बन जाती ह [९25००० संसार में जो कुछ सुन्दर 
है, उसी की प्रतिमा को में स्त्री कहता हूँ, मं उससे यह श्राशा रखता हूँ कि में उसे 
सार हो डालू तो भी प्रतिहिसा का भाव उसमें न श्राए, अगर में उसकी ग्राँखों के 
सामने किसी स्त्री को प्यार करूँ तो भी उसकी ईर्ष्या न जागे ।” (पृष्ठ १८९) 

डॉ० मदान के नाम लिखे श्रपने एक पत्र में प्रेमचन्द ने, भ्रादर्श नारीत्व के 
सम्बन्ध में जो दृष्टिकोण प्रस्तुत किया था, वह मेहता के विचारों से साम्य रखता है, 
“ भेरा नारो का श्रादशं है एक ही स्थान पर त्याग, सेवा श्रौर पवित्रता का केन्द्रित 


` होना । त्याग बिना फल को ग्राशा के हो, सेवा सदव बिना श्रसन्तोष प्रकट किए 


हुए हो और पवित्रता सीज़र की पत्नी की भांति ऐसी हो, जिसके लिए पछताने की 
ग्रावशयकता न पड़े ।'” 


¬ प्रेसचन्द : एक विवेचना (डॉ० इन्द्रताथ सदान), परिशिष्ट २, पत्र २. 
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मिह को उपपत्नी है, किर भी ठाकुर साहब उमे पत्ती ही समभे हैं और वह भी 
उन्हें प्रपना पति समझती है । लौंगी पहले ठाकुर साहब के घर में लौंडी थी, किन्तु 
उनकी पत्नी की मृत्यु के बाद श्रपनी सेवा, त्याग ग्रौर सहिष्णुता से ठाकुर साहब की 
दासी न रहकर गृहिणी का रिक्त पद प्राप्त कर लेती है श्रौर उसे कुशलता एवं 
निष्ठा से निभाती है । ठाकुर साहब बहुत कूर और भयंकर जीव हैं, उन्हें किसी पर 
दया नहीं ग्राती । नौकरों को वे साल-साल भर वेतन नहीं देते । लॉगी के साथ भी 
उनका व्यवहार अच्छा नहीं है, उस पर बार-बार कुझला पड़ते हैं, उसे मारने 
उठते हैं, दो-एक बार मारा भी था । किन्तु वह भ्रपनी सेवा, विनय और सहिष्णुता 
से ऐसे थी, श्रविनयशील पुरुष को भी नियंत्रण में रखती है। यह उसके त्याग 
और धर्यं का ही परिणाम है कि ठाकुर साहब चपरासी से दीवान होते हैं। लौंगी 
के तीर्थयात्रा करने चले जाने पर ठाकुर साहब श्रनियमित जीवन व्यतीत करने लगते 
हैं ्रौर मरणासन्त हो जाते हैं, किन्तु उनके प्राण तब तक नहीं निकलते जब तक 
किसी श्रब्यक्त प्रेरणा से लौंगी निश्चित अवधि के पहले ही लौट नहीं आती । 
ठाकुर साहब श्रपनी सारी जायदाद लौंगी के नाम वसीयत कर जाते हैं। 'गोदान” 
में सिलिया चमारिन और मातादीन ब्राह्मण के अवैध पति-पत्नी-सम्बन्ध का श्रन्त भी 
सिलिया की सेवा, त्याग, आत्मसमर्पण और क्षमा-भावना के कारण सुखकर 
होता है। 

दाम्पत्य जीवन में सेवा, त्याग और सहिष्णुता को महत्त्व देने के कारणा ही 
प्रेमचन्द तलाक को वांछतीय नहीं मानते । तलाक वहीं होता है जहाँ प्रेम, त्याग और 
आत्मसमर्पण का अभाव होता है और भोग-विलांस, असंतोष तथा प्रतिहिसा की 
प्रधानता होती है।१ शौर, प्रेमचन्द पुरुष हो स्त्री, उसके मन में प्रतिकार या विद्रोह 





१ (क) डॉ सदान के नाम लिखे गए एक पत्र सें प्रमचन्द ने तलाक का 
बिरोध किया था, “अपने श्रेष्ठतम रूप में विवाह भी एक प्रकार का समकोता भ्रौर 
समर्पण ही है । यदि कोई सुखी होना चाहते हैं तो उन्हें एक दूसरे के लिए यु जाइश 
रखनी चाहिये । वैसे ऐसे भी लोग हैं जो भ्रच्छी-से-्रच्छी परिस्थिति में भो सुखी 
नहीं रह सकते। स्वच्छन्द प्रेम श्रौर सभी प्रकार के सम्बन्धों की छूट होने पर भी 
ग्रमेरिका में तलाक कम हों, ऐसी बात नहीं हैं ।'""जब इस बात का निश्चय ही नहीं 
है कि तलाक हमारी वैवाहिक बुराइयों को दूर करेगा, में इसे समाज पर लादना नहीं 
चाहता । 

डॉ इन्ट्रनाथ मदात 'प्रेमचन्द: एक विवेचना” परिशिष्ट २, पत्र एक (ख) 
'गोदान' सें मेहता तलाक के 'पक्के' विरोधी हैं । मेहता कहते हैं, “विवाह को से 
सामाजिक समझौता मानता हूँ श्रोर उसे तोड़ने का अधिकार न पुरुष को है न स्त्री. 
को । समझौता करने के पहले राप स्वाधीन हैं, समझोता हो जाने के बाद श्रापके 
हाथ कट जाते हैं ।' (पृ० ७७) कह 
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की भावना का उत्पन्न होना बुरा समभते हैं । ऐसे लोगों के प्रति उनके हृदय में दया 
है, सहानुभूति है, किन्तु श्रद्धा नहीं है । स्त्रियों द्वारा प्रतिकार को तो वे उनके स्वभाव 
के सर्वथा प्रतिकुल मानते हैं । पति के प्रति मन में दुर्भावना रखने का तात्पर्य है कि 
स्त्री ने भ्रपनी सहज कोमलता, स्नेह, सहिष्णुता और त्याग-भावना को ही नहीं छोड़ 
दिया, बल्कि वह अपने पति को अपने से प्रलग भी समभने लगी । पुरुष यदि अपनी स्त्री 
की इज्जत नहीं करता, उसका श्रपमान करता है, तो स्त्री को उचित है कि उसे श्रपने 
जीवन का एक भ्रंग समझकर क्षमा कर दे और अपने देवी गुणों के बल पर पुरुष 
की ग्रमानवीय प्रवृत्तियों पर विजय पाये, यही नहीं कि पशु के साथ पशु हो जाय। 
जो स्त्रियाँ ऐसा नहीं करती, वे दुःखी होती हैं। 'कर्मेभूमि' में डाँ० शान्तिकुमार 
सुखदा से कहते हैं कि पुरुष में थोड़ी-सी पशुता होती है, जिसे वह इरादा करके भी 
हटा नहीं सकता । वही पशुता उसे पुरुष बनाती है । विकास के क्रम में वह स्त्री से 
पीछे है। जिस दिन वह पूणं विकास को पहुँचेगा, वह भी स्त्री हो जाएगा! 
वात्साल्य, स्नेह, कोमलता, दया इन्हीं श्राधारों पर यह सृष्टि थमी हुई है, और यह 
स्त्रियों के गुणा हैं । अगर स्त्री इतना समझ ले, तो फिर दोनों का जीवन सुखी हो 
जाय । स्त्री पशु के साय पशु हो जाती हैं, जभी दोनों दुःखी होते हैं। 'रंगभूमि' की 
इन्दु 'कर्मभूमि' की सुखदा, 'गोदान' की झुनिया और मतनाक्षी अपने पति को क्षमा 
करना नहीं जानती और मन में प्रतिक्रियात्मक भावों को प्रश्नय देती हैं, श्रत: उनका 
दाम्पत्य जीवन दुःखमय है। 

प्रेमचन्द ने नारीत्व का चरमोत्कर्ष मातृत्व में माना है, बयोंकि माता के रूप 
में ही नारी अपना 'भ्रहं' भूल पाती है और -अभ्रपना समस्त स्नेह, वात्सल्य, सेवा 
और त्याग-भाव लुटाती है 'गोदान' के प्रो० मेहता कहते हैं, “नारी केवल माता है 
और इसके उपरान्त वह जो कुछ है, वह सब मातृत्व का उपक्रम मात्र है। मातृत्व 
संसार की सबसे बड़ी साधना, सबसे बड़ी तपस्या, सबसे बड़ा त्याग और सबसे 
महान्‌ विजय है । एक शब्द में उसे लय कहूंगा, जीवन का, व्यक्तित्व. का और नारीत्व 
का भी |”) यही कारणा है कि प्रेमचन्द ने मातृत्व के भ्रागे नारीत्व को भुक्ते 
दिखाया है । 'निर्मला' की कल्याणी पति द्वारा ्रपमानित होने पर इरादा करके 
भी घर नहीं छोड़ पाती । बच्चों की ममता उसे रोक लेती है । बच्चों के सुख के 
लिए वह निरादर, जली-कटी, खोटी-खरी, घुड़की-भिड़की सब कुछ सहने-सुनने को 
तैयार है । 'गोदान' की गोविन्दी एक दूसरी स्त्री (मालती) के कारण पति द्वारा 
नि्देयतापूर्वंक पीटी जाने पर दु:खी हो कर, घर से निकल पड़ती है, तो राह में उसकी 
भेंट डॉ० मेहता से हो जाती है और श्रन्त में उसका नारीत्व भी मातृत्व के ग्रागे 
पराजित हो जाता है ग्रौर वह घर लौट जाती है। बच्चों से मिलकर उसे भ्रपूर्व 
शान्ति और सन्तोष प्राप्त होता है । 


१, 'गोदान, पृ० २५७ 
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स्त्रीत्व की चरम परिणति मातृत्व में है, किन्तु प्रेमचन्द सच्चे श्र्थों में उसी 
नारी में मातृत्व मानते हैं, जो दूसरे के बच्चों को भी मातु-भाव से देखती हैं । 
प्रेमचन्द के उपन्यासो में दूसरे के बच्चों को मातृवत्‌ प्यार करनेवाली नारियों की 
परंगरा मिलती है । 'वरदान' में सुवामा का वृजरानी के प्रति; "प्रे माश्चम' में श्रद्धा 
का मायाशंकर के प्रति; 'कायाकल्प' में वागेश्वरी का श्रहल्या के प्रति, लौंगी का 
मनोरमा और गुरुसेवक के प्रति तथा मनोरमा का झंखधर के प्रति; “गबन' में 


जग्गो खटकिन का रामनाथ के प्रति और 'गोदान' में मालती का मंगल के प्रति प्रेम 
ऐसा ही है । 


प्रब नारी के अ्धिकारों-स्वतंत्रता, पुरुषों के साथ समानता और शिक्षा 
संवंधी-_के प्रश्न पर विचार करें। पश्चिम की नारियाँ आज जितनी शिक्षित 
स्वतंत्र और श्रधिकार-सम्पन्न दिखलाई पड़ती हैं, उतनी पहले नहीं थी । उच्नीसवीं 
शताब्दी में वे भी पुरुषों से हीन समझी जाती थीं और परवश थीं । पति को श्राज्ञा- 
कारिणी होते हुए भी ऐसे बहुतेरे श्रधिकारों से वंचित थीं, जिनका उपभोग पुरुष 
करते थे । नारियों के अपने अधिकारों के प्रति सचेत होने को हेय दृष्टि से देखा 
जाता था और उनके कर्तव्यों पर ही जोर दिया जाता था। उन्नीसवीं शती के 
मध्य से, विशेषतः जॉन स्टुम्रटे मिल के नेतृत्व में, पश्चिम की नारियाँ अपने 
ग्घिकारों--सामाजिक, राजनैतिक, साम्पत्तिक, आदि--के प्रति सचेष्ट हुई प्रौर 
उन्होंने हर क्षेत्र में पुरुषों के साथ समानता के श्रधिकार के लिए आन्दोलन किया । 
ग्रौद्योगिक क्रान्ति के कारण नारियों के लिए आय के स्वतंत्र रास्ते खुल ही गए थे; 
इसमें शिक्षा ने भी योग दिया । पश्चिम की नारी तेजी से उन्तति-पथ पर बढ़ चली । 
किन्तु, फिर भी अपनी सभ्यता की विशेषता के कारण अथवा पुरुषों से विद्रोह 
करने के प्रयास में, उसने श्रपने नारीत्व को त्यागकर पुरुष के गुणों और कार्यों का 
ही श्रनुकरण करना अपने जीवन का चरम ौर परम लक्ष्य समक लिया । श्राज 
पश्चिम की नारी पुरुष की भाँति स्वच्चच्द, विलासिनी, कठोर और पुरुष के साथ 
हर क्षेत्र में प्रपनी योग्यता प्रदर्शित करने को उत्सुक है। वह पुरुष की सहयोगी 
नहीं, प्रतिद्वन्द्वी है । 


भारत भें नारियों की शोचनीय स्थिति में परिवर्तन लानेवाले तत्त्व ईसा की 
१९वीं सदी से ही सक्रिय थे, किन्छु २० वीं सदी भारतीय नारियों के लिए नवजागरण 
का संदेश लेकर आई । प्रेमचन्द ने इसी शती के पूर्वाद्ध में अपने उपन्यास भ्रौर 
कहानियाँ लिखी थीं, अतः उन्होंने संघषंशील नारी-पत्रों को उनमें स्थान दिया है 
और जोरदार शब्दों में उसकी वकालत की है। वैवाहिक कुप्रथाश्रों में, जिसका 
कुफल मुख्यतः नारियों को ही भुगतना पड़ता है, सुधार होना चाहिए- ऐसा उन्होंने 
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बार-बार चित्रित किया है |? नारियों के साम्पत्तिक ग्रधिक्रार-पिता और पति 
की सम्पत्ति में नारियों का हिस्सा--का भी प्रेमचन्द ने समर्थन किया है ।२ 'हिन्दू- 
नारी-साम्पत्तिक श्रधिकार' कानून (१४ ग्रप्रैल, सन्‌, १६३७ ईस्वी को पारित) का 
प्रस्ताव प्रेमचन्द की जीवितावस्था में ही लोकसभा में ग्रा चुका था । प्रेमचन्द ने 
इसके प्रस्ताव ८ को बधाई दी थी । 
साम्पत्तिक श्रधिकारों से वंचित होने के कारण स्त्री पुरुष पर ग्रवलम्बित 
होती थी । वह माता-पिता के घर में विवाह के बाद मेहमान के रूप में ही दो-चार 
महीने रह सकती थी भर पति के घर पर उसका कोई अधिकार न था। 'प्रतिज्ञा' 
में सुमित्रा अपने कृपण, निर्दय पति के दुर्व्यवहारों से तंग आकर मायके जाना 
चाहती है, किन्तु वहाँ वाले उसे बुलाने के बदले उपदेश देते हैं। वह बेचारी जलती- 
कुढ़ती रहती है और निराश्रित होने के दुःख का अनुभव करती है। 'मंगलसूत्र' में 
प्रेमचन्द ने दिखलाया है कि पत्नी पति के घर में इसीलिए किसी प्रकार के श्रधिकार 
का दावा नहीं कर सकती, क्योंकि वैधिक दृष्टि से उसे एकदम निरीह बना दिया 
गया है । संतकुमार श्रपनी पतनी से कहता है, “जो स्त्री पुरुष पर भ्रवलंबित है, 
उसे पुरुष की हुकूमत माननी पड़ेगी ।”१ पुष्पा उत्तर देती है, “अगर मैं तुम्हारी 
श्राश्चिता हूँ, तो तुम भी मेरे ्ाश्चित हो । मैं तुम्हारे घर में जितना काम करती 
हूँ, उतना ही काम दूसरों के घर में करूँ, तो अपना निर्वाह कर सकती हूँ या नहीं 
बोलो४-तब मैं जो कुछ कमाऊंगी, वह मेरा होगा । यहाँ मैं चाहे प्राण भी दे दू, 
पर मेरा किसी चीज़ पर श्रधिकार नहीं | तुम जब चाहो, मुझे घर से निकाल 
सकते हो ।” 'सेवासदन' में तो गजाधर सुमन को घर से निकाल ही देता है । निम्न 
जातियों में जहाँ स्त्रियाँ भी पुरुषों की भाँति नौकरी या रोजगार से पैसे कमाती हैं, 
उन्हें कानूनी सहारा नहीं रहने के कारण, पुरुष उनके पैसे भी छीन लेता है और 
१. 'सेवासदन श्रौर 'निर्मला' उपन्यासों में घ्रेमचन्द ने वेवाहिक कुप्रथाश्रों की 
व्यापकता श्रौर जटिलता का चित्रण किया हैं । 

२. बेठों वाली विधवा' कहानी में कुमुद का विवाह उसके पिता की मृत्यु के बाद 
उसके भाई इसीलिए तो एक वृद्ध के साथ कर देते हैं कि वे योग्य वर के लिए 
तिलक के रुपये नहीं निकालना चाहते थे; भ्रौर पुत्री का श्रधिकार एक सम्मिलित 
परिवार में केवल विवाहित होने भर का था । स्वयं कुभुद की विधवा माता (फूलमती) 
अपने ही घर सें, चार-चार पुत्रों के रहते हुए भी, भ्रनाथिनी हो जाती है, इसीलिए 
तो कि पति को कमाई में स्त्री का कुछ हिस्सा नहीं होता था, पुत्र ही उसके ग्रधिकारी 
होते थे । 

'ग्रबन' उपन्यास के लखपति वकील की विधवा (रतन) की भी फूलमती 
बाली ही दशा होती है। 


३-४ मंगलमूत्र (इलाहाबाद), पृ० १०,१२ 
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घर से निकाल भी देता है। 'अभिलाषा' कहानी में एक पानवाला अपनी स्त्री के 
साथ ऐसा ही करता है। 

यही कारणा है कि स्त्रियों की पुरुषों से इस श्रसमानता ग्रौर दयनीय इशा 
से परिचित होने पर भी श्राथिक स्वतंत्रता के लिए प्रेमचन्द स्त्रियों के नौकरी करने 
के पक्ष में नहीं थे वँधव्य, श्रनाथावस्था श्रथवा पारिवारिक श्रावझयकताओं के 
कारण विवश होकर काम करना या थोड़े समय के लिए साहित्यिक श्रथवा समाज- 
सेवा का काम करना एकदम दूसरी बात है । प्रेमचन्द की दृष्टि में आवश्यकता इस 
बात की है कि नारियों को पुरुपों के बराबर सभी अधिकार कानूनी तौर पर मिल 
जायें, साथ ही उनकी शिक्षा की भी व्यवस्था हो, ताकि वे अपने अधिकारों श्रौर 
कर्तव्यों को समक सकें और उनका अपने हित में उपयोग कर सकें।' महात्मा 
गांधी भी यही कहते थे--'मैं इसे नियम के रूप में नहीं मानता कि पत्नी अपने 
पति से स्वतंत्र होकर कोई धंधा पनाएगी । उसके लिए यही काफ़ी है कि वह 
बच्चों की देख-भाल करे श्रौर घर संभाले । सुव्यवस्थित समाज में परिवार चलाने 
का ग्रतिरिबत भार उन पर नहीं होना चाहिए । पुरुष का धर्म है कि वह गृहस्थी 
चलाए और स्त्री घर का प्रबन्ध करे अर इस प्रकार दोनों एक दूसरे के कार्य में 
योग तथा सहायता देते रहेंगे । इस प्रकार स्त्री के श्रधिकारों का तो हनन होता 
है श्रौर न उसकी स्वतंत्रता ही छीनी जाती है ।* 

जब प्रेमचन्द नारियों को वे सब भ्रधिकार, जो पुरुषों को मिले हुए हैं, देने 
को कहते हैं, तो वे राजनैतिक, सामाजिक, साम्पत्तिक आदि सभी क्षेत्रों में उसे पुरुषों 
के तुल्य अधिकार मिलने की माँग करते हैं । उदाहरणातः, पुरुष भी नारी की तरह 
एकपत्नी ब्रत का पालन करे । उसका कई विवाह करना, वेश्यागामी होना अथवा 
उप-पत्नी रखना श्रवेधानिक ठहराया जाए । यदि पुरुष दुराचारी, व्यभिचारी, 
शराबी मरौर निर्दय हो तो स्त्री के लिए यह्‌ मजबूरी नहीं होनी चाहिए कि वह उसके 
तलवे सहलाए । प्रेमचन्द ने नारी द्वारा नीच पति की खुशामद न करने की दृढ़ता 
दिखलाई है । 'कुसुम' कहानी की कुसुम, प्रतिज्ञा” उपन्यास की सुमित्रा, “रंगभूमि' 
की इन्दु, परेमाश्रम' की विद्या, 'गृबत्त की जालपा, "निर्मलाः की सुधा, 'कमंभूमि' 
की सुखदा प्रादि नारियाँ ऐसी ही हैं। 

प्रेमचन्द नारी में ग्रात्माभिमान तो देखना चाहते थे, किन्तु प्रतिहिसा या 
विद्रोह को बुरा समझते थे ।२ प्रतिहिसा में उसके नार्योचित गुणों के नष्ट होने की 





१. 'प्रेमचन्द : घर में शिवरानी देवो पु० १६२-१९२ 

२. गाँधी : महिलाओं से, (बनारस, सन्‌ १६५९ ईस्वी) ए० २५ 

३. 'गोदान' में रायसाहब की पुत्री (मीनाक्षी) अपने डुराचारी पति से छुटकारा पाने 
के लिए मायके में आराम से रह सकती थी, उसका सायका सम्पन्त था और 
पिता ने बुलाया भी था। तब शायद कभी उसे पति-सुख मिल जाता । किन्तु, 
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ग्राशंक। हो जाती है। पश्चिम की नारी ने पुरुष के ग्रत्याचार का ऐसा ही उत्तर 
दिया है । इसका परिणाम यह हुआ है कि वह भी पुरुष की भाँति कठोर और हिसा- 
त्मक हो गई है । उपतमें नारीत्व का लोप हो रहा है भर पुरुषत्व की ब्रद्धि हो रही 
है | वह पुरुष की भांति नौकरी करती है, उन्हीं के समान स्वच्छन्द ग्रौर विलासिनी 
हो गई है श्रौर इसलिए कि उसे पुरुष के ्रधीन होकर रहना ग्रौर गृहस्थी के लिए 
श्रपनी स्वतन्त्रता श्रौर विलासिता का कुछ त्याग करना पड़ेगा, विवाह से घबराती है; 
श्रौर यदि विवाह कर भी लिया तो सन्तान के उत्तरदायित्व से भागती है। वह कार, 
शराब, होटल श्रौर थियेटर को पारिवारिक सुख श्रौर शान्ति से अधिक महत्त्व देती 
है । उसमें सहनशीलता सेवा और त्याग का, जो नारीत्व के विकास के लिए ग्रावश्यक 
हैं, श्रभाव हो रहा है, जिससे पाइचात्य देशों में श्रविव्वास है, विवाह-विच्छेद है, 
तलाक है । इस प्रकार विद्रोह और प्रतिक्रिया से प्रेरित होकर पाइचात्य नारी अपना 
सर्वनाश कर रही है और पुरुष की सहयोगी और पुरक न होकर प्रतिद्वन्द्वी हो गई 
है । भारत की कुछ उच्च शिक्षित, पाश्‍चात्य सभ्यता से प्रभावित नारियों पर भी 
उसका प्रभाव पड़ रहा है । 

'गोदान' की मिस मालती ने इंगलैंड से डाकउरी की उच्च शिक्षा प्राप्त की 
है भ्रौर चिकित्सक है। उसमें पुरुषों का अनर्थमय अनुकरण करनेवाली श्राधुनिक 
शिक्षा-सम्पन्न नारी के सभी शुण-अवगुरण विद्यमान हैं। वह अत्यंत सुन्दरी है, फिर 
भी श्खुंगार में उसके प्राणा बसते हैं । वह भ्रभी तक श्रविवाहित है और उसके दर्जनों 
प्रेमी हैं | पुरुषों के समाज में वह चहकती है । उसमें निल॑ज्जता, उहूंडता, स्वच्छन्दता, 
वाह्य,डंबर प्रियता, हृदय-हीनता, विलासिता और पुरुष से प्रतिहन्द्रिता के भाव हैं 
श्र प्रेम, सेवा, त्याग और सहनशक्ति का अभाव है। वह गरीबों को श्रपने चिकित्सा- 
लय में घंटों: बिठाती है, किन्तु कार वालों का द्वार तक श्राकर स्वागत करती है। 
पुरुषों वाली स्वार्थपरता श्रौर कठोरता उसमें भी है। मालती का परिचय प्रेमचन्द 
ने व्य॑ग्यपूर्ण भाषा में दिया है “राप (मालती) नवयुग की साक्षात्‌ प्रतिमा हैं। 
गात कोमल पर चपलता कुट-कुट कर भरी हुई, झिभक़् या संकोच का कहीं नाम 
नहीं, मेकअप में प्रवीण, बला की हाजिर-जवाब, पुरुष-मनोविज्ञान की अच्छी जात- 
कार, श्रामोद-प्रमोद को जीवन का तत्त्व समझने वाली, लुभाने और रिझाने की कला 
में निपुण, जहाँ आत्मा का स्थान है वहाँ प्रदर्शन, जहाँ हृदय का स्थान है, वहाँ हाव- 





नई रोशनी के प्रभाव में भ्राकर जब वह पति पर क्रोधित हो गुज़ारे का दावा 
करती है, तो वह कहीं की नहीं रह जाती । उसका पति उलठा उसी पर बद- 
चलनी का भ्रारोप करता हैं । उसका कोध और बढ़ता है प्रोर यद्यपि उसके पति 
का दावा खारिज हो जाता है श्रौर बह उन पर गुज्ारे की डिग्री पाती है, किन्तु 
इस घटना के बाद पति-पत्नी एक-दूसरे के खून के प्यासे हो जाते हैं। उनके 
फिर कभी मिलने को कल्पना भी नहीं की जा सकती । (पृ० ४२१-४२३) 
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भाव; मनोद्गारों पर कठोर निग्रह, जिसमें इच्छा या अभिलाषा का लोप-सा हो गया 
हो ।”? मेहता के सम्पर्क से मालती में परिवर्तन होने के बाद ही प्रेमचन्द उसके 
नारीत्व को सार्थक होते चित्रित करते हैं श्रौर तब्र मालती की सारी सिक्षा-दीक्षा का 
उपयोग परिवार और समाज के कल्याणा में होता है । 

गोदान' में मेहता अ्रपने भाषण में स्त्रियों की ऊची-से-ऊची शिक्षा और 
बड़े-से-बड़े श्रथिकार का समर्थन करते हुए भी यह कहना नहीं भूलते कि स्त्री अपनी 
उच्च शिक्षा और शक्तियों का प्रयोग पुरुष के साथ सहयोग में करे, संघर्ष में नहीं । 
उसका प्रधान कार्ये क्षेत्र घर हो, कारखाने और दफ्तर वह पुरुष के लिए छोड़ दे-- 
“मैं नहीं कहता, देवियों को विद्या की जरूरत नहीं है । है और पुरुषों से ग्रधिक। मैं 
नहीं कहता, देवियों को दाक्ति की जरूरत नहीं है । है और पुरुषों से भ्रविक; लेकिन 
वह विद्या और वह शक्ति नहीं, जिससे पुरुष ने संसार को हिसा-क्षेत्र बना डाला है। 
अगर वही विद्या और वही शक्ति आप भी ले लेंगी तो संसार मरुस्थल हो जाएगा । 
आपकी विद्या और ग्रापका अधिकार हिसा और विध्वंस में नहीं, सुष्टि और पालन 
में है ।** “कौन कहता है कि आप क्षेत्र संकुचित है आर उसमें आपको श्रभिव्यक्ति का 
अ्रवकाश नहीं मिलता । हम सभी पहले मनुष्य हैं, पीछे ग्रौर कुछ । हमारा जीवन 
हमारा घर है | वहीं हमारी सुष्टि होती है, वहीं हमारा पालन होता जाता है। > 
५ » जिस कारखाते में मनुष्य और उसका भाग्य बनता है, उसे छोड़कर गाप 
उन कारखानों में जाना चाहती हैं, जहाँ मनुष्य पीसा जाता है, जहाँ उसका रक्त 
निकाला जाता है । 

नारियों में पुरुषों के साथ प्रतिद्वन्द्रिता आ जाने से उनमें नारीत्व की जो कमी 
्रेमचन्द देखते हैं, इसे आज के नारी-मनोविज्ञान के विशेषज्ञ भी मानते हैं श्रौर वे 
एक ऐसे समाज की आवश्यकता समझते हैं, जहाँ नारी पुरुष की प्रतिद्वरद्वी न हो । 
इस दृष्टि से भारतीय संस्कृति का, पाश्चात्य संस्कृति की तुलना भें, अधिक मनोविज्ञान 
सम्मत भ्राधार है। अतः भारतीय नारी को पाश्चात्य नारी के अनुकरण की आव- 
इयकता नहीं, वह तो अनेक क्षेत्रों में पाश्चात्य नारी का नेतृत्व कर सकती है । एक 
ग्रमरीकी लेखिका ने, हेलेन ड्यूश के 'नारी-मनोविज्ञान' के झावार पर, भारतीय 
नारी को स्त्रीत्व-प्रधात नारी माता है और पाश्चात्य नारी में प्रतिद॒न्द्रिता के भाव के 
कारणा स्त्रीत्व की व्यूनता पर चिन्ता प्रकट की है, साथ ही भारतीय नारी को इस 
दृष्टि से पथःप्रदशिका भी माना है। वह लिखती हैं :-- 

‘Jt is interesting to note the similarity between the Hindu 
feminine woman aud what Helene Deutsch has called the ‘feminine 
passive’ woman, a rare type in our Western culture. She describes 
traits of this type of feminity a5 narcissism (self-loving, Wanting to 
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be loved), passivity (activity directed in ward), and intensification 
of masochism. From her clinical experience she has found this type 
to have a positive relationship with her mother, to be overwhelming- 
ly monogamous, to be prove to feelings of solitude, nostalgia, and 
brooding, and to have a great capacity for real love (in contrast to 
‘being in love’), ‘These points seem to fit Hindu Woman as a gene- 
ral norm, It is further pertinent that Dr. Deutsch attributes many 
of the reuroses of Western woman to the eflects of competition. She 
found that the above type, rare in Western socieiy, had not tried 
to compete. Unmindful of Hindu society, she suggests thata new 
form of society, less competitive, might be desirable. Jt would 
certainly seem that India, a very old society, has much to demons: 
trate on this point.”’l 

'गोदान' में मेहता अपने भाषणा में कहते हैं, “बेशक पुरुषों ने ग्रब्याय किया 
है, लेकिन उसका यह जवाब नहीं हैं। श्रन्याय को मिटाइए, लेकिन अपने को मिटा 
कर नहीं ।"'"मुझे खेद है, हमारी बहनें पश्चिम का श्रादश ले रही हैं, जहाँ नारी ने 
अपना पद खो दिया है श्रौर स्वामिनी से गिरकर विलास की वस्तु बन गई है। हमारी 
माताश्रों का श्रादश कभी विलास नहीं रहा । उन्होंने केवल सेवा के भ्रधिकार से 
सदव गृहस्थी का संचालन किया है ।”२ 

इस प्रकार नारी-स्वातंत्र्य, नारी-शिक्षा और पुरुषों के समान ही नारी के 
भ्रधिकारों को मानते हुए भी प्रेमचन्द इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि भारतीय नारी 
पश्चिम की नारी से सवंथा भिन्न, भारतीय श्रादशों के भ्रनुरूप ही श्रपनी शक्तियों का 
उपयोग करे। समानता के नाम पर प्रतिद्वर्द्रिता, शिक्षा के नाम पर विलासिता तथा 
स्वतन्त्रता के नाम पर स्वच्छन्दता श्रौर उच्छ खलता भारतीय नारी के ध्येय नहीं होने 
चाहिएँ । प्रेमचन्द नारी को पुरुष की सहचरी के रूप में देखना चाहते हैं ; वे 
भारतीय नारी को न तो पुएष की अनुचरी (जसी कि भ्राज भ्रसंख्य भारतीय नारियाँ 
हैं) के रूप में देखना चाहते हैं, पुरुष की प्रतियोगिनी के रूप में (जैसी पहिचिमी 
की या नई सभ्यता से प्रभावित ग्राधुनिक भारतीय नारियाँ हैं) । वे नारी को श्रपनी 
सारी शिक्षा श्रौर शक्तियों को गृहस्थी के संचालन श्रौर बच्चों के पालन-पोषण में 
लगाने को कहते हें॥ किन्तु, इसका यह श्रथे कदापि नहीं है कि वह उसे घर की 
चारदीवारी में बन्द होने को कहते हैं । इसके विपरीत वे चाहते हैं कि नारी को 
अवकाश मिले ग्रौर वह ्रावश्यकता समके, तो अपने ज्ञान और शक्ति की परिधि 
परिवार से विस्तृततर करे । साधारण भारतीय चारी में यह विशेषता है भी । उसने 
जब गांधीजी के आह्वान पर देश की स्वतन्त्रता को गृहकार्ये से भ्रधिक महत्त्व दिया, 


१, मारगरेट कारसैक; 'द० हिन्दू वुमन’, पू० २०४ . 
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तो स्वातंत्र्य-संग्राम में घर से बाहर निकल कर पुरुष की सहायता की। प्रेमचन्द ने 
भी स्वतन्त्रता की लड़ाई लड़ने वाली प्रत्येक नारी का श्रद्धापूर्वक चित्रण किया है। 
इसी प्रकार प्रेमचन्द का विचार था कि समाज की उन्नति तब तक नहीं हो सकती, 
जब तक नारी समाज-क्रल्याणा में योग नहीं देती ।? यद्यपि प्रेमचन्द ने किसी ऐसी 
विवाहित नारी का ( स्वातंत्रय-संग्राम में भाग लेने वाली नरियों को छोड़कर) चित्रण 
नहीं किया है जो पारिवारिक क्षेत्र में पुरष की सहयोगी होते हुए भी राष्ट्र-कल्याण 
या समाज-कल्याण का काम करे, तथापि 'गोदान' की मालती के परिवर्तित रूप में 
विवाहित और श्रविवाहित दोनों प्रकार की नारियों का वह ग्रादर्शे रूप मिलता है. जो 
प्रेमचन्द चाहते हैं। समाज की रीतियों के अनुसार मालती विवाहित भले ही न हो, 
किन्तु वह मेहता से विवाह करते-करते रुक जाती है और यदि श्रात्मसमर्पण को विवाह 
माना जाय तो दोनों एक-दूसरे को श्रात्मसमर्पंण कर भी चुके हैं । 
विवाह के लिए दूसरी बात यह झ्रावश्यक है कि पारिवारिक जिम्मेवारियाँ 

हों । मालती मेहता और श्रपने माता-पिता तथा बहन का उत्तरदायित्व लेकर सुगृहिणी 
है ही। उसके जीवन का (पाइचात्य सभ्यता झ्लौर उससे प्रभावित भारतीय नारियों 
के विपरीत) उद्देश्य है- सेवा, त्याग श्रोर वात्सल्य, जो नारीत्व के भ्रनुकूल, अतः 
भारतीय संस्कृति के श्रनुकूल है। वह घर में भी और बाहर भी, सेवा में निमग्न है। 
वह नारी जाति की ग्रधोगति, किसानों की गरीबी ग्रौर निरीहता तथा बालकों की 
ग्रस्वस्थता श्रौर बीमारी को दूर करने का संकल्प करती है। उसकी इस सेवा-भावना 
भें कहीं भी पुरुषों का वह प्रनर्थ भय अनुकरणा, प्रतिदवन्द्रिता, हिसा, श्रधिकार-भावना, 
विलासिता और श्रात्म-सेवा नहीं है जिसे प्रेमचन्द ने पश्चिम की नारी में देखकर 
उसकी निन्दा को है। मालती के इस भारतीय रूप की, जो पुरुष से प्रतिद्वर्द्विता का 
नहीं, बल्कि नारीत्व का विकास करते हुए पुरुष के साथ सहयोग का है, म्रभ्यर्थना 
मारगरेट कारमैक ने अपनी पुस्तक 'द हिन्दू बुमन' में लेडी अबला बोस, सरोज नलिनी 
और रामाबाई रानाडे के जीवनोदवेश्य द्वारा की है ।२ जीवन के श्रन्त में मालती- 
जैसी नारी की कल्पना कर लेना प्रेमचंद-जैसे सचेत और सच्चे साहित्यकार का ही 
काम था । 

वस्तुतः प्रेमचन्द की नारी-भावना का निर्माण नारी के व्यकितित्व-विकास के 
साथ-साथ समाज-कल्याण को भी ध्यान में रखकर हुआ है। 





१. शिवरानी देवी : प्रमचन्द : घर में, प° १२५ 
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प्रेमचन्द ओर उनकी नायिकाएँ 
डा० सुरेश सिनहा 


मानव-समाज की मूल पृष्ठभूमि में नारी विद्यमान है । मानव-सभ्यता 
एवं संस्कृति का इतिहास वस्तुतः नारी के स्थिति को विकास से ही प्रतिबिबित होता 
है । समाज प्रेरणा, शक्ति, प्रेम एवं विश्वास सभी कुछ नारी से ही प्राप्त करता 
है । जीवनगत स्थिरता को समाप्त कर मानव समाज की परिवर्तित परिस्थितियों 
तथा सामाजिक मानव-मूल्यांकन के साधनों में नारी सर्वप्रमुख है। समाज में नारी 
आर पुरुष का अन्योन्याश्रित सम्बन्ध है । दोनों एक-दूसरे के पूरक हैं । वह समाज में 
पुरुषों से कम महत्त्वपूर्ण स्थान नहीं रखतीं। प्राय: सृष्टि के प्रारम्भ से ही हम 
देखते श्रा रहे हैं कि मानव जब भी जीवन-संघर्ष में ्रसफल हुआ है, जब भी वह 
सभ्यता की दौड़ में पिछड़ा है, जब भी मानसिक ग्रशांति से वह ग्राक्रान्त हुआ्रा है, 
और जब भी वह पीड़ा तथा अवसाद की लहरों पर इूबता उतराता रहा है, नारियों 
ने सदैव पुरुषों को सहायता प्रदान कर परिस्थितियों को परिवर्तित करने का प्रयत 
किया है। पुरुप ने भरककेले ही निर्माण की प्रक्रिया पूरणं नहीं की है । सत्य तो यह है कि 
पुरुष अराजकता उत्पन्न कर सभ्यता की लम्बी दौड़ में वास्तविक संस्कृति को जन्म 
देने में सदेव असफल रहा है। इसके विपरीत नारियों ने पुरुषों को बराबर ग्रागे 
बढ़ते रहने की प्रेरणा दी है पुरुषों को भ्रपना ममत्व, भ्रपना ग्रात्म-विइवास तथा 
अपती जीवन-संवेदना प्रदान कर वे सभ्यता के विकास का प्रयत्न करती हैं, क्योंकि 
पुरुष केवल अपने जीवन की व्यक्तिगत बातों के सम्बन्ध में ही सोचता है और वास्त- 


2 i SRE ERNE 
]. “Woman Oo that man bas uttenly failed inthe Jong 
क Civilisation to produce true culture. Anarchy, chaos 
Me are the achievements of the man, because he 
being” nderstood the true importance and value of human 
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बिक मूल्यों की जीवन में ग्रवहेलना करता है । पुरुषों का जीवन निर्दोष तथा श्रेष्ठ 
कभी नहीं स्वीकृत किया गया । वास्तव में पुरुषों में थोड़ी पशुता होती है, जिसका 
निराकरणा वह पूर्ण निश्चय करके भी नहीं कर पाता । वह पशुता ही उसे पुरुष का 
रूप प्रदान करती है । विकासक्रम में वह नारी से कहीं पीछे है । जिस दिन वह विकास 
के चरमोत्कर्ष को स्पर्श कर लेगा, वह भी पूर्णातथा नारी रूप हो जाएगा। 
वात्सल्य, स्नेह, कोमलता, दया इन्हीं आधारों पर यह सृष्टि थमी हुई है और ये 
नारियों के सर्व प्रधान गुणा हैं ।' यही नहीं, नारी वफ़ा और त्याग का सजीव प्रति- 
बिम्ब है, जो अ्रपने मूक त्याग से अपने ग्रस्तित्व को पुरांतया मिटाकर अपने पति की 
आत्मा का एक अंश बन जाती है । तन पुरुष का रहता है, पर आत्मा वस्तुतः नारी 
को ही होती है। पुरुष ग्रपना ग्रस्तित्त्व इसलिए नहीं मिराता कि उसमें इसकी 
सामर्थ्यं ही नहीं है यदि वह अपने को मिटाएगा तो शून्यता की स्थिति में पहुँच 
जाएगा ।* नारी की स्थिति पुरुषों की अपेक्षा अधिक महत्त्वपूर्ण है, श्रतः स्पष्ट है 
कि मानव-जीवन की पूर्णता नारी को लेकर ही है। नारी के ग्रभाव में समाज श्रपूर्ण 
है, मानव जीवन ग्रपुर्णं है, यह सृष्टि मूल्यहीन है। 

हिन्दी उपन्यास-साहित्य का वास्तविक रूप प्रेमचन्द के आगमन के पश्चात्‌ 
ही निखरा । मानव-जीवन के साथ उपन्यास का निकटतम सम्बन्ध तभी स्थापित हो 
पाया था और तभी उपन्यासों में मानव-जीवन का प्रतिबिम्ब सत्य भ्रर्थो में प्रस्तुत 
किए जाते का प्रयत्न ग्रारम्भ हुआ था । अतः प्रेमचन्द के श्रागमन के पञ्चात्‌ एक 
नवीन युग का सूत्रपात हुग्रा । इस नये युग में नारी के ऊपर से उस भोंडे, कृत्रिम और 
अविश्वासपुर्णं आवरण को उतारकर जिसे प्रेमचन्द पूर्वं काल के उपन्यासकारों ने 
अपनी तथा कथित ग्रादर्शवादिता एवं सुधरवादिता के जोश में आकर पहना दिया 
था और जिसके फलस्वरूप नारी का स्वरूप बोझिल ही नहीं हो गया था, श्राडम्बर- 
पूर्णो और अविवेकपूर्ण-सा प्रतीत होने लगा था । नारी की आत्मा को उसकी तमाम 
अ्रच्छाइयों और बुराइयों के साथ प्रेमचन्द ने पहली बार यथार्थवादी ढंग से प्रस्तुत 
करने का प्रयत्त किया । इस काल में नारी समाज के सम्मुख एक भीषण प्रश्‍न चिन्ह 
के रूप में उपस्थित थी । दहेज प्रथा, अपने भयंकर रूप में सामाजिक अभिशाप बन 
कर नारियों के सुखमय जीवन में विष घोल रही थी । वैधव्य और वेश्यावृत्ति की 
भयानक छायाएँ नृत्य कर रही थीं, जिसकी आवाज़ में नारी की कल्पनाएँ, उनके 
सुनहरे भविष्य और सुख-सन्तोष की भावनाएं डूबकर निष्प्राण हो गई थीं। समाज 
ग्रदृहास कर रहा था और नारियाँ ग्रनमेल विवाह का शिकार बन अभिशत्त जीवन : 
व्यतीत कर रही थीं । यद्यपि शिक्षा का प्रसार नार्‍ियों में हो रहा था, पर उसे वह 
गति नहीं प्राप्त हो रही थी जो प्राप्त होनी चाहिए थी। नारी की आशिक परतन्त्रता 





१. प्रेमचन्द : कर्मभूमि, (१६३२) बनारस, पृ० २०९ 
३. प्रेमचन्द : गोदान, (१६३६), बनारस, पृ० १५४ 


१४६ oe oes उपन्यासकार प्रेमचन्द 
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ज्यों-की:त्यौं विद्यमान थी और वे पुरुषों के राशित थीं.) पछि र हूट्ते जा रहे थे 
पौरे उस विशं खला में व्यक्तिवादी दृष्टिकोण उभर रहा था। इन समस्याग्रों को 
प्रेमचन्द ने भ्रपने विभिन्न उपन्यासो में चित्रित करने का प्रयत्न किया। पर उनके 
चित्रणा में दुर्भाग्य से यथार्थवादी छाया कम है आदशवादी लेप ग्रधिक । हाँ, यह बात 
अवश्य है कि पिछले काल की तुलना में यह ग्रादशंवादी लेप श्रत्यन्त न्यून मात्रा मे 
था और केवल समस्याश्रों के समाधान तक ही सीमित था, समस्याग्रों को उन्होंने 
यथार्थवादी ढंग से ही प्रस्तुत किया था । 

इस न्यून मात्रा में प्रयुवत आदर्शवाद ने भी नायिकाग्रों के स्वरूप को यथेष्ट 
मात्रा में प्रभावित किया और यदि विकासक्रम की हृष्टि से परिलक्षित किया जाए 
तो प्रेमचन्द की नायिकाएँ पिछले काल की नायिकाग्रों से, जहाँ तक श्रादर्शवाद का 
प्रदन है, कुछ विशेष भिन्न नहीं हैं। यदि कोई ग्रन्तर है, तो मात्र इतना ही कि 
उनका स्वरूप काफी जाना-पह्चाता-सा प्रतीत होता है, और यदि उन्हें यांत्रिक न 
बनाया गया होता, तो कदाचित्‌ वे साहित्य की भ्रमर नायिकाए होतीं । यहाँ यह 
समझ लेता जरूरी है कि प्रेमचन्द के सभी उपन्थासों में नायिकाएँ नहीं हैं । चार-पाँच 
उपन्यासो को छोड़कर उनके सभी उपन्यासों में प्रधान नारी पात्र ही चित्रित की गई 
हैं। इसे स्पष्ट करने के लिए यहाँ नायिकाग्ों के स्वरूप पर विचार कर लेना 
अआ्रावश्यक है । 

उपन्यास में पात्र-योजना कथावास्तु के अनुसार की जाती है | उपन्यास की 
कथावस्तु ऐतिहासिक श्रथवा राजनीतिक होगी, तो उसकी पात्र-योजना भिन्न प्रकार 
की होगी । सामाजिक उपन्यासों की पात्रऱ्योजना रौर प्रकार की होगी । उपन्यास में 
यदि नारी-समस्या को उठाया जाएगा तो उसकी पात्र-योजना भिन्न होगी । इस 
पात्र-योजना में तारी पात्रों की प्रमुखता हो या पुरुष पात्रों की, उनका परस्पर अनु- 
पात क्या हो यह कथानक के स्वरूप पर निर्भर करता है । पर प्रायः होता यही है 
कि उपन्यसों में पुरुष पात्रों के साथ नारी पात्रों को भी प्रमुख स्थान प्रदान किया 
जाता है। शायद ही कोई ऐसा उपन्यास हो, जिसमें मात्र पुरुष पात्र ही हों ओर 
उनमें नारी” पात्रों का पूर्णतया बहिष्कार हो । इसके कारणा स्पष्ट हैं। हम यह 
स्वीकृत करते हैं कि मनुष्य सामाजिक प्राणी है । उसका जीवन समाज की सीमाओं 
में ही हूटता-बनता हैं । उसकी आस्थाएँ, मान्यताएँ और विचा रधाराएँ सामाजिक 
परिवेश में जन्म लेती हैं, विकसित होती हैं या विच्छिन्न होकर बिखरती हैं । उसकी 
कल्पनाएँ समाज में प्राण पाती हैं और उसके स्वप्नों तथा उसकी आझराकांक्षाओं की 
साकारता भी समाज में ही सिद्ध होती है । श्रर्थाद्‌ मनुष्य और समाज एक-दूसरे के 
पूरक हैं । बिता मनुष्यों के समाज कैसा और बिना समाज के मनुष्य क्या और उसका 
महत्त्व क्या ? इस समाज में केवल पुरुष ही नहीं, नारियाँ भी हैं । दोनों से मिलकर 
ही समाज की रचना पुरं होती है। फिर उपन्यास तो हमारे मानवीय जीवन. के 





हिन्दी परिचछ्‌ 


। तकोक्तर दिन री विभा रा, कश्मीर अससञलन्‌, 
प्रतिविम्व होते हैं । गजी ष्म वेसेमरिरते हैं: चही६उपन्यास- में चिनितत/ करने! रत । 
प्रयत्न किया जाता है । इसीलिए जब उपन्यासों की पात्र-योजना निश्चित की जाती 
है 'तो उसमें नारी-पात्रों को भी समान भाग दिया जाता है । 
नारी-पात्रों में नायिका का प्रमुख स्थान होता है। यहाँ नायिका का वही 
अर्थ ग्रहणा किया गया है जो ग्रग्रेजी में #९०१० शब्द का है। उपन्यास में 
नायिका ही सर्व प्रमुख नारी पात्र होती है । सामान्यतः उपन्यास के नायक की प्रेयसी 
अथवा पत्ती ही नायिका कहलाती है । पर यह प्रत्येक ग्रवस्था में आवश्यक नहीं है 
और न कोई अनिवार्य नियम ही । नायिका की सर्वथा भिन्न सत्ता हो सकती है और 
वह्‌ इस रूप में चित्रित की जा सकती है कि नायक से उसका कोई विशेष सम्बन्ध 
न हो । उपन्यास!में नायक और नायिका दोनों का होना भी अनिवायं नहीं है। यह 
भी श्रावश्यक नहीं है कि उपन्यासकार उपन्यास में नायिका को महत्त्व प्रदान करे 
और अनिवार्य रूप से उसकी सृष्टि करे । यहाँ स्वभावतः प्रश्‍त उठता है कि नारी 
पात्रों में नायिका का स्थान किसे प्रदान किया जाए ? अर्थात्‌ नायिका की परिभाषा 
क्या हो ? उपन्यास के नारी पात्रों में कोई-न-कोई नारी ऐसी होती है जो कथानक 
का नेतृत्व करती हुई उसे भ्रन्तिम उद्देस्य तक ले जाती हुई प्रतीत होती है । उसका 
व्यक्तित्व शेष सभी नारी पात्रों फे सामान्य स्तर से ऊपर उठा हुआ प्रतीत होगा । 
वह पाठकों का ध्यान बरबस अ्रपनी ओर आकर्षित करती चलती है और पाठकों को 
यह्‌ श्रनुभव होता है कि उनन्यासकार किसी विशेष दृष्टिकोण से उस नारी पात्र को 
प्रस्तुत कर रहा है । साथ ही वह उसके चरित्र चित्रण की ओर उसके व्यक्तित्व को 
निखारने, संवारने में विशेष रूप से प्रयत्नशील रहता है। उपन्यास का जो भी 
उद्देश्य होता है, उसका अन्त इसी प्रमुख नारी पात्र से सम्बन्धित होता है । उपन्यास 
आर फलागम की स्थिति इसी प्रमुख नारी पात्र को प्राप्त होती है । इसी प्रमुख नारी 
पात्र को नायिका कहते हैं और उसकी परिभाषा संक्षेप में इस प्रकार की जा सकती 
है : नायिका का उपन्यास के कथानक के विकास क्रम में स्ंप्रमुख स्थान होता है 
और उपन्यास के फलागम की स्थिति उसे ही प्राप्त होती है । 
हम इसी याधार पर घ्रेमचन्द के उपन्यासो में नायिकाग्रों की परीक्षा करगे । 
प्रेमचन्द का नारी-सम्बन्धी दृष्टिकोण स्पष्ट था। वें चाहते थे, 'साहित्य जीवन 
की आलोचना और व्याख्या करे।'१ उनका सारा साहित्य इसी उद्देश्य की श्रभि- 
व्यक्ति है । अपने साहित्य में उन्होंने नारियों को इसीलिए प्रमुख स्थान दिया है, 
क्योंकि जैसा कि पीछे स्पष्ट किया जा छुका है, विना नारियों के जैसे यह मानव 
जीवन अपूर्णा है बैसे ही साहित्य भी । प्रेमचन्द ने जिस समय साहित्य-रचना 
आरम्भ की थी, भारत में नारियों की स्थिति विशेष अच्छी न थी। उनकी 


प्रेमचन्द और उनकी नायिकाएँ. १४७ 


* दयनीय स्थिति थी। वे हेय और पति के चरणों की दासी समी जाती थीं । 


१. प्रेमचन्द : साहित्य का उद्देश्य । (१९४६) पृ० १०४ 
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पुरुष उनका शोषण करते थे और स्वयं प्रेमचन्द के अनुसार 'पुरुष ने नारी का 
शोषण करने के लिए कायदे-कानून बनाय हैं । उसी तरह जैसे ब्रिटिश गवर्नेमेण्ट ने 
हम लोगों को । जैसे हम लोगों के मुखं होने से सरकार को लाभ है बैसे ही स्त्रियों 
को मूर्ख बनाने से पुरुषों का ।/* प्रेमचन्द ने जितनी भी नायिकाग्रों की परिकल्पना 
की है । उनकी पृष्ठभूमि में यह हष्टिकोण अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान रखता है। 
वे नारियों के सामने एक आदर्श प्रस्तुत कर उन्हें ऊपर उठाना श्रौर उसे 
समाज में श्रद्धा की पात्री बनाना चाहते थे । इसीलिए उनके अधिकांश नारी-पात्र 
आ्रादर्श रूप में चित्रित किए गए हैं। वास्तव में इसका कारण यही था कि प्रेमचन्द का 
सारा साहित्य आदशंवाद से ग्नुप्राशित था । उनके विचार से नारी पृथ्वी की भाँति 
धैयंवान है । शान्ति-सम्पन्त और सहिष्णु है। नारी में यदि पुरुष के गुण श्रा जाए 
तो वह कुलटा हो जाएगी। पुरुष श्रौर नारी के कर्म-क्षेत्र अलग-ग्रलग हैं। नारियों का 
पुरुषों के कर्म-क्षेत्र में पदापंण करना अनुचित है । प्राणियों के विकास में स्त्री का 
पद पुरुषों के पद से श्रेष्ठ है । क्योंकि नारी में प्रेम, त्याग, श्रद्धा एवं वात्सल्य है । 
पुरुष इससे वंचित है। पुरुष की हिंसा, देष एवं कपट-व्यवहार मानवता को निम्न 
स्तर पर ला पटकते हैं। इसीलिए नार्‍ियाँ पुरुष से उतनी ही श्रेष्ठ हैं जितना 
प्रकाश अँधेरे से । इसके कारणा स्पष्ट हैं। उनके अनुसार नारियाँ केवल माँ हैं । श्रौर 
कुछ नहीं । इसके ग्रतिरिक्त वे जो कुछ भी करती हैं, उसी मातृत्व का उपक्रम नान 
है । प्रेमचन्द के अनुसार मातृत्व संसार की सबसे बड़ी साधना, त्याग एवं महान्‌ 
विजय है । नारियों को अपने जीवन का, व्यक्तित्व का एवं नारीत्व का लय कर देना 
चाहिए । यही उसकी महानता है । 


प्रेमचन्द नारियों के ग्रादशं प्रेम में विश्वास रखते थे । विवाह-पूर्वं शारीरिक 
सम्बन्ध स्थापित होना श्रथवा अन्य घृरित कार्यों को वे परम्परा-विरुद्ध मानते थे । 
उनकी जितनी भी नायिकाएँ या प्रधान नारी मात्र प्रेमिकाग्रों के रूप में चित्रित की 
गई हैं । सभी में आदर प्रेम है। वे कभी अपने कर््तव्यपथ से च्युत नहीं होती आर 
न अपनी आत्मा का हनन कर ग्रात्म-प्रवंचना का शिकार होती हैं । चाहे वह "रंग 
भूमि' की सोफ़िया हो या 'गोदान' की मालती या 'वरदान' की विरजन-सभी में 
प्रेम का उच्च रूप मिलता है। हालाँकि ये सभी प्रधान नारी पात्र ही हैं, नायिकांएं 
नहीं । सोफ़िया का विनय से प्रेम श्राध्यात्मिक स्तर पर था। प्रेमचन्द ने “जमाना! 
के सम्पादक मुंशी दयानारायण निगम को एक पत्र में लिखा था कि, "मैने सोफिया 
का चरित्र मिसेज़ ऐनी बिसेण्ट से लिया है। यह सच है ।' सोफिया मिसेज ऐनी 
विसेण्ट की तरह एक विश्व धर्म (०४7००३१७१) में विश्वास करती हैं। 


प्रेमचन्द की धारणा थी कि भ्रोम के लिए धर्म की विभिन्नता कोई बन्धन नहीं । * 
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ऐसी बराधाएँ उस मनोभाव के लिए हैं, जिसका अन्त विवाह है ; उस प्रेम के 
लिए नहीं, जिसका अन्त बलिदान है । यद्यपि सोफिया की परिकल्पना का एक श्रौर 
उद्देश्य हिन्दू-क्रिश्चियन एकता का चित्रण भी था। ठीक उसी प्रकार 'कमं-भूमि’ 
में अमरकांत और सकीना का प्रेम चित्रित कर उन्होंने हिन्दू-मुस्लिम एकता को हृढ़ 
करने का प्रयत्न किया था । 

प्रेम की पवित्रता 'कायाकल्प' (१९२६) की नायिका मनोरमा के चरित्र में 
भी लक्षित होती है । मनोरमा श्रत्यन्त भावुक है और एक प्रकार से भावना के 
ग्राधार पर ही जीवित रहना चाहती थी । वह्‌ प्रारम्भ से ही चक्रधर के प्रति एक 
विशेष भाव रखती है जिसका निर्णय वह स्वयं नहीं कर पाती कि वह चक्रधर के 
प्रति प्रेम है श्रथवा अ्रध्यापक होने के नाते मात्र श्रद्धा । पर धीरे-धीरे यह बात 
स्पष्ट होती जाती है और वह चक्रधर से मन-ही-मन सचमुच प्रेम करती है । वह 
तीब्र चेतना सम्पन्न है । उसमें तर्क की शक्ति है और अपनी बात को अ्रधिक प्रभाव- 
शाली ढंग से कहने का एक विशिष्ट ढंग है। अपने मत की धारणा वह कई बार 
जाने-प्रनजाने में चक्रधर के सम्मुख स्पष्ट भी करती है । पर चक्रधर बराबर उसकी 
उपेक्षा करता है । किन्तु इस श्रपेक्षा में मनोरमा की भावना मरती नहीं । उसके 
प्रेम की प्यास ग्रधिक तीव्र होती जाती है । उसका कोई विशेष सार्वजनिक जीवन 
नहीं है । वह चक्रधर की भाँति खुले रूप से श्रान्दोलनों में भाग नहीं लेती । जुलूसों 
का नेतृत्व नहीं करती । हाँ, सहानुभूति श्रवश्य रखती है । पर वह भी चक्रधर के ही 
कारणा । वह दीन-जनों की सहायता भी करना चाहती है, तो केवल अपने प्रेम के 
कारणा । वह प्रेम की एक जलती हुई ज्योति है । प्रारम्भ में वह चपल है, वाचाल 
है और तरह-तरह से चक्रधर पर अपना प्रेम प्रदर्शित करती है । जब चक्रधर उसे 
समभ नहीं पाता तो उसका प्रेम श्रद्धा में परिणत हो जाता है। वह बचपन से ही 
मातृ-स्तेह्‌ से वंचित रहती है । इसलिए चक्रधर को देखते ही उसकी स्नेह-भावना 
उमड़ पड़ती है और जैसे वह अपने मन का सारा पवित्र दुलार चक्रधर पर उंड्रेल देना 
चाहती है । पर इसमें अ्रसफल रहती है, तो धीरे-धीरे एक अव्यक्त विद्रोह उसके 
मन में जन्म लेने लगता है। उसकी गहन मनोवेज्ञानिक प्रतिक्रिया उसकी चेतना पर 
होती है और उसका स्वभाव परिवर्तित होने लगता है । वह एक दार्शनिक की भाँति 
जटिल एवं दुर्वोध बन जाती है । 

जब राजा विशालसिह से विवाह का प्रश्‍न श्राता हैं, तो वह अपनी अ्रात्मिक 
शक्ति का दमन करती है । वह किसी भी रूप में राजा साहब से विवाह नहीं करना 
चाहती थी । पर उसने अपनी इच्छा, अपनी भावना और अपने सपनों को जबरदस्ती 
कुचल दिया । यद्यपि वह्‌ पहले से सोचा करती थी कि, 'जो विवाह लड़की की इच्छा 
के विरुद्ध किया जाता है । वह विवाह ही नहीं है।' पर इसके बावजूद वह केवल 
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पारिवारिक मर्यादा एवं सामाजिक परम्परा के निर्वाह के लिए विवाह करने को 
तैयार हो जाती है । वह न तो अपनी परम्परा को समाप्त करना चाहती थी और 
न चक्रधर के प्रभाव को ही । इसलिए उसने बीच का रास्ता श्रपनाया । वह जानती 
थी कि चक्रधर की कार्य-प्रणाली में धन की सबसे बड़ी कमी है। उसने सोचा कि 
राजा विशालसिह्‌ से विवाह कर चक्रधर के मार्ग का रोड़ा दूर किया जा सकता है । 
एक स्थल पर वह इसे स्वीकार भी करती है, “''“जब मैंने देखा कि श्रापकी परोप- 
कार कामनाए धन के विना निष्फल हुई जाती हैं, जो कि आपके माग में सबसे 
बड़ी बाधा है, तो मैंने उसी बाधा को हटाने के लिए यह वेड़ी अपने पैरी में डाली। 
मैं जो कुछ कह्‌ रही हूँ, इसका एक-एक अक्षर सत्य है । मैं यह नहीं कहती कि मुझे 
धन से घृणा है। नहीं, मैं दरिद्रता को संसार की विपत्तियों में सबसे दुःखदायी 
समभती हुँ । लेकिन. मेरी सुख-लालसा किसी भले घर में शान्त हो सकती थी । 


उसके लिए मुझे जगदीदापुर की रानी बनने की जरूरत न थी। मैंने केवल आपकी 
"इच्छा के सामने सिर भुकाया. है ।'१ 


ट पर इससे मनोरमा को क्या मिला ? कुछ भी नहीं । बह सुखी नहीं हो 
सको । राजा साहब के यहाँ किसी बात की कमी नहीं थी । स्वयं मनोरमा में ईर्ष्या 
ड्रैष तथा वस्त्राभूषणों से प्रेम न था। वह चक्रधर के प्रभाव में आकर पूर्णतया 
सादगी का जीवन व्यतीत करती थी । उसके पास बुद्धि, दूरदशिता थी और राजा 
बिशालसिंह ने रियासत के प्रबन्ध का सारा उत्तरदायित्व एक प्रकार से उस पर 
डाल दिया था | पर इतना होने के बावजूद, 'कविता' में सब रस थे पर श्र गार 
रस नहीं था । वह राजा साहब के यहाँ पहले वाली मनोरमा न रह गई थी । उसमें 
असीम धँये था । उसका हृदय अत्यन्त विशाल था, त्याग की अनुपम भावनाएँ थीं, 
करुणा थी । पर विशालसिह के यहाँ जैसे वह श्रपने जीवन से निराश हो जाती है, 
उसकी इच्छाएँ मिट जाती'हैं। वह अपमानित होती है, पर उसका नारीत्व नहीं 
समाप्त होता । उन विषम परिस्थितियों में भी वह अपना आस्तित्व बनाये रखने का 
भरसक प्रयत्न करती है । वह एक दम से वहाँ बदल जाती है। इस प्रकार मनोरमा 
का चरित्र एक भावना से प्रारम्भ होता है और एक भावना से ही समाप्त होता है । 
वंह अन्त में चिड़िया पालने के शौक को जन्म देती है, मानों अपने तन-मन के 
-साय एक दिन उन्हीं पक्षियों की भांति कहीं दूर गगन की छाँव में शान्ति के लिए 
उड़ जाना चाहती है। मनोरमा की परिकल्पना का उद्देश्य धनी वर्ग और निर्धन 


“वग की: विषमता के परिप्रेक्ष्य में नारी के . त्याग, आदर्श एवं मर्यादा का चित्रण 
-कर्‌ना ही था । र कु 


गृहस्थ जीवंन की सफलता के मार्ग में सबसे बड़ी बाधा भ्रनमेल विवाह है | 
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ऐसी नारियाँ जीवन भर दारुण दुःख सहती हैं । समाज में ऐसी नारियों का बाहुल्य 
पहले भी था, श्राज भी है र कदाचित्‌ श्रागे ग्रानेवाले उस युग तक रहेगा, जब 
तक वर्तमान मान्यताओं और व्यवस्था में पूर्णा रूप से परिवर्तन नहीं हो जाता । पर 
उपन्यासों में ऐसी नारियों के चित्रण के प्रयास बहुत ही कम कया, नहीं के बराबर 
हुए हैं । प्रेमचन्द के “निर्मला? (१९१२-१३) की नायिका निर्मला एक ऐसी ही नारी 
के रूप में चित्रित की गई है जो अपने ग्रनमेल विवाह के कारणा जीवनभर करुणा 
एवं दुःखग्रस्त रहती हैँ । इस असंगति के कारण एक भरा-पूरा हँसता परिवार 
बिनाश की कालिमा के नीचे ढक जाता है और उसकी सुख -शान्ति समाप्त हो जाती 
है । निर्मला के पिता का देहान्त हो जाता है और विपत्तियों का पहाड़ यहीं से शुरू 
होता है । उसकी माँ कल्याणी द्वारा अच्छा दहेज न दे सकने के कारण उसका विवाह 
तोत्ताराम से हो जाता है, जिसके पहले ही तीन पुत्र हैं। सबसे बड़े पुत्र' मनसाराम 
की आयु सोलह वर्ष की है और निर्मला इससे छोटी है । भाग्य की विडम्बना और 
समाज की क्रूर परम्पराश्रों ने वेचारी निर्मला को अपने से ग्रधिक आयुवाले पुत्र 
की माता बना दिया । निश्चित था कि विवाह के पश्चातु निर्मला श्रौर तोताराम के 
जीवन में सन्तोष उत्पन्न हो, कटुता उत्पन्न हो और परिस्थितियाँ ऐसी थीं कि 
दोनों उससे बच न सके । निर्मला की परिस्थितियों का लेखक ने बड़ा ही सूक्ष्म मनो- 
बैज्ञानिक विश्लेषण प्रस्तुत किया है, “वह अपना रूप और योवन उन्हें न दिखाना 
चाहती थी क्योंकि वहां देखने वाली आँखें न थीं। वह्‌ इन्हें इन रसों का आस्वादन 
करने के योग्य न समझती थी । कली प्रभात समीर के ही स्पशं से खिलती है । दोनों 
में समान सारस्य है । निर्मला के लिए वह प्रभात समीर कहाँ था ? 

निर्मला के पास सौन्दर्यं की कमी न थी। वह एक खिलती हुई कली थी 
ग्रीर उसके मुखमण्डल पर एक स्वर्गीय आभा प्रदीप्त रहती थी । वह जब कभी भी 
अपने श्राभूषण पहनती, श्छ गार करती और दर्पण के सम्मुख खड़ी होती, तो जल 
उठती । उस अनमेल विवाह में एक सुन्दर युवती की मनोरम कल्पनाएँ, दुल्हन बनने 
के सपने, सुख-सन्तोषपुरा जीवन की इच्छाएँ और अपनी संतानों को पाल-पोस 
कर ऊँची शिक्षा देने की सारी हरसते जलकर राख हो गई थीं । और यही नहीं, 
समस्या सिर्फ विवाह तक ही सीमित न थी । उसके चारों तरफ की परिस्थितियाँ 
भी विचित्र थीं । यदि वह अपची सौत के पुत्रों को प्यार देती है, अपने मत का सारा 
दुलार उन पर उड़ेलती है, ममता देती है, तो पति की संशयावस्था का कारण बनती 
है और यदि ऐसा नहीं करती, तो समाज की प्रताड़नाग्रों का शिकार बनती है । 
ऐसी बिषम परिस्थितियों में मानसिक सन्तुलन बनाए रखना बड़ा कठिन होता है 
गौर निर्मला के मानसिक अन्‍्तर्दन्द के कुशल मनोवैज्ञानिक चित्रण के कारण ही 
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निर्मला का चरित्र इतना स्वाभाविक और प्रभावशाली बन पड़ा है । 

निर्मला के चरित्र की दो बाते मुख्य हैं। उसके एक ओर कर्तव्य है, दूसरी 
ग्रोर प्रेम । धैय एवं सहनशीलता के साथ अपनी विषम परिस्थितियों से संघर्ष करती 
हुई वह कत्तव्य की ग्रोर उन्मुख होती है । बाबू तोताराम के यहाँ वह गृहस्थी 
का भार संभाल लेती है और अपना कत्त व्य-पथ पहचानने की कोशिश करती 
और एक बार जब वह अपना कत्तेव्य-पथ पहचान लेती है, तो बराबर उस पर 
चलती है । हाँ, वह पत्नीत्व के धर्म का पालन करने में ग्रसमर्थ रहती है । बाबू 
तोताराम के प्रति जो आकर्षण उसमें होना चाहिए, उसका ग्रभाव हमें श्रारम्भ से 
ही मिलता है । “श्रबतक ऐसा ही एक आदमी उसका पिता था, जिक्षके सामने वह 
सिर भझुकाकर, देह छुराकर निकलती थी, श्रब उसकी अ्रवस्था का एक आदमी 
उसका पति था । वह उसे प्रेम की वस्तु नहीं, सम्मान की वस्तु समभती थी ।* 
मनसाराम को लेकर वह पति के सन्देह का कारण बनती है पर निर्मला सहनशील 
है, सहिष्णु है । मनसाराम को लेकर किये गए सन्देह को वह केवल इसलिए सन 
रहने देना चाहती है कि सफाई देने की चेष्टा में पति का सन्देह कहीं और हढ़ न 
हो जाए ! वह कभी अपनी परिस्थितियों की विषमता से टूर नहीं भागती, साहस 
और भ्रात्मविशवास नहीं खोती । जब तक वह जीवित रही, अपनी सहनशीलता को 
चरमसीमा पर ले जाती है । उसमें कही भी कटुता, आक्रोश, ईर्ष्या या द्वेष का चिन्ह 
तक हम नहीं पाते । 

निर्मला का चरित्र सचमुच बहुत ही ्राकर्षक है, मामक है और आँखे 
खोलतेवाला है । वह्‌ एक 'टाइप' (7५9७५) है, जो समाज में नारियों के इस वर्ग 
की प्रतिनिधि बनकर आती है, जो दहेज की कुप्रथा, अनमेल विवाह और श्रसंग्रतियों 
के कारण जीवनभर असंतोष, मानसिक श्रम्त्ृन्द्र और विषम परिस्थितियों से 
संघर्ष करती रहती हैं रौर अन्त में उसी में मर जाती हैं। निर्मला के रूप में हम 
उस नारी को पाते हैं, जो कत्तव्य-पथ पर चलकर अपना जीवन समाप्त करती 
है । उसका न तो अपना ग्रहं है, न ग्रपनी लालसा, सभी कुछ ऐसा है, जैसे वह 
कत्त व्य एवं साहिष्णुता की पुतली बन गई हो। निर्मला की परिकल्पना का स्रोत 
भारतीय नारियों की गौरवशाली परम्पराभ्रों में निहित है, जिनमें नारी परिवार 
और पति के लिए ही जीती है और मरती है। साथ ही विवाह की वह कुप्रथा भी 
जिसमें नारियों को विवाह सम्बन्धी स्वतन्त्रता न प्राप्त थी । दहेज का कुप्रभाव और 
नरियों की श्राथिक परतन्त्रता आदि समस्याग्रों ने मिलकर निर्मला की रचना की 
प्रेरणा: दी और प्रेमचन्द ने उसे पूणं सफलता के साथ प्रस्तुत भी किया । निर्मला 
का चरित्र समाज की उन सारी कुरीतियों को गहराई से कुरेदकर रख देता है 
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जिसमें नारी अपना श्रस्ति्व खोती जा रही थी । प्रेमचन्द के मनोवैज्ञानिक चित्रण 
की प्रतिभा निर्मला के रूप में ही मुखरित हुई है और प्रथम बार हिन्दी उपन्यास- 
जगत में एक ऐसी नायिका का स्वरूप प्राप्त हुश्ना जिससे ग्रान्तरिक भावों एवं 
विवशतलापूर्ण परिस्थितियों को मनोवैज्ञानिक घरातल पर समभे में पाठक सफल 
हुआ । यह एक नए विकास क्रम का सुचक दा, जिसका विकास उत्तर-प्रेमचग्दकाल 
में हग्रा । वास्तव में प्रेमचन्द हिन्दी के प्रथम मनोवैज्ञानिक उपन्यासकार हैं और 
उनका उपन्यास 'तिर्मेला' हिन्दी का प्रथम मनोव॑ज्ञानिक उपन्यास हैं, यह असंदिग्ध 
है । प्रेमचन्द को इस गौरव से वंचित करना दुराग्रह-मात्र है । निर्मला के चरित्र- 
चित्रण में मनोवैज्ञानिक यथार्थवाद बडी सफलता से स्पष्ट हुआ है । 

भारतीय नारियों के जीवन में श्राभूपणों का अत्यधिक महत्त्व पहले से ही 
बहुत अधिक रहा है और आज इतनी प्रगत्तिशीलता के बावजूद वह कम नहीं होने 
पाया है । हर नारी की यह स्वाभाविक इच्छा होती है कि उसके पास श्राधुनिकतम 
फैशन के श्रधिकाधिक श्राभूषणा हो जाएँ और समाज की, पास-पड़ौस की ग्रन्य 
नारियों के सम्मुख उसका मस्तक गौरव से ऊंचा हो सके । समाज में ऐसी नारियों 
की कमी नहीं है, जो अपने पति की आशिक स्थिति भली-भाँति न समभकर आभू- 
परणों पर जान दिए रहती हैं, पति से रूठती रहती हैं, अपना असंतोष प्रकट करती 
हैं, जिससे परिवार की सुख-शाँति नष्ट हो जाती है । 'गवन' (१६३०) की नायिका 
जालपा इसी प्रकार की नारी है । वह सामन्ती व्यवस्था में पालित-पोषित युवती 
है श्रौर पुरुष से इस बात की बांछा रखती है कि वह सही ढंग से उसका निर्देशन 
करे, पर जब पति इसमें असमर्थ रहता है, तो वह भी गलत मार्ग पर चलती है । 
पर एक बार जब वह्‌ वास्तविकता से परिचित हो जाती है, तो ग्राभूषणों के प्रेम 
को त्याग देती है और अपने पति को पूर्णतया विनाश के गतं में गिरने से रोकने 
और उसे परिस्थितियों से ऊपर उठाने का प्रयास करती है । यहाँ कदाचित्‌ निर्मला 
ग्रात्मव्यथा में ही घुल-घुलकर जान दे देती, मुंह से कुछ भी न कहती; पर जालपा | 
आधुनिक युग को नारी के रूप में चित्रित की गई है। इसलिए उसमें क्रियाशीलता 
है । उसके चरित्र के परिवर्तेन को कुछ आलोचकों ने अस्वाभामिक बताया है, पर 
यदि जालपा के इस चरित्र-परिवतेन का मनोर्वज्ञानिक अध्ययन किया जाए तो सारे 
आरोप आन्तिभूलक सिद्ध होंगे । जालपा के चरित्र में बाल्यावस्था में केवल एक ही 
अवरोध है, उसका आभूषणों का प्रेम । उसके अवचेतन (७॥००॥5०४०:$) मन पर 
उसकी गहरी प्रतिक्रिया अंकित रहती है और अवचेतन (urconऽci0ःऽ) मन की 
यह कुण्ठा उसके चरित्र को पूर्णतया विकसित नहीं होते देती । उसका बहुका हुआ 
मन एक आलम्बन चाहता था, जिसके आश्रय से वह आगे बढ़ सकती । रमानाथ में 
उसकी यह इच्छा पूर्ण नहीं हुई क्योंकि वह स्वयं ही दृढ़ इच्छा-शकिति का न था 
दर जब जालपा के मन की यह ग्रंथि खुल जाती हैं, उसकी कुण्ठा ई हो जाती है, 
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फिर तो वह श्रपनी स्वाभाविक राह चलती है । उसका यह चरित्र-परिवतंन ्रत्यन्त 
स्वाभाविक एवं याथार्थं परिस्थितियों में हुआ है । उसके सम्बन्ध में श्रांतियाँ इसीलिए 
होती हैं क्योंकि प्रेमचन्द "मनोविज्ञान से शून्य' कथाकार समभे जाते हैं और उन्होंने 
बाद के दूसरे मगोवैज्ञानिक उपन्यासकारों की भाँति मनोविज्ञान की पारिभाषिक 
शब्दावली का अपने उपन्यासो में प्रयोग नहीं किया है । 

विवाहोपरान्त नारियों के ऊपर अनेक गहन उत्तरदायित्व ग्रा जाते हैं, जिनमें 
गृहस्थ जीवन का कुशलता से संचालन एवं उसकी सफलता का प्रमुख स्थान होता 
है । इसके लिए विवाह-पू्वं केवल पुस्तकीय शिक्षा ही उसके लिए पर्याप्त नहीं होती 
भ्रपितु व्यावहारिक शिक्षा की भी बड़ी ्रायश्‍्कता होती है । उसके श्रभाव में गृहस्थ 
जीवन की अ्रसफलता प्रायः निश्चित रहती है । इसके दुष्परिणाम भी होते थे । पति 
क्रोध में भ्राकर पत्नी को घर से निकाल देता था और उसके सामने दो ही मार्ग रह 
जाते थे--या तो वह श्रात्महत्या कर ले या वेश्यावृत्ति भ्रपनाले । 'सेवासदन' 
(१६१६) में सुमन का चरित्र उसी ग्राधार पर विकसित होता है । वह उपन्यास की 
नायिका है । इस उपन्यास को प्रमुख समस्या वेश्या-समस्या नहीं है। इसमें प्रमुख 
रूप से नारी समस्या को लिया गया है, श्रर्थातु उस समय भारतीय समाज में नारी 
कितनी पराधीन थी । वैसे इसमें वेश्‍्या-समस्या भी ग्रा जाती है, पर सुमन वेश्याओं 
की प्रतिनिधि नहीं, इसी पीड़ित नारी वर्ग की प्रतिनिधि है । मात्र वेश्या जीवन का 
चित्रण करना प्रेमचन्द का उद्देश्य न था । वह तो सुमन के चरित्र का एक भाय 
था, इसलिए उसके चरित्र के ग्रन्य पहलुओं पर विचार प्रकट करते हुए उन्होंने इस पर 
भी श्रपने विचार प्रकट किए थे । वास्तव में सुमन के माध्यम से प्रेमचन्द यह बताना 
चाहते थे कि लड़कियों की व्यावहारिक शिक्षा कितनी आवश्यक होती है, जिसके 
अभाव में उसकी नियति अत्यन्त भयंकर होती है। वे नारी-शिक्षा के दोनों पहलुश्रं 
के हिमायती थे ग्रौर बराबर उसकी वकालत करते थे, इस दृष्टि से उन्हें सफलता 
प्राप्त हुई है । 

गोदान' में धनिया 'या मालती' 'कर्मभुमि' में सुखदा, 'रंगभूमि! में सोफिया 
तथा 'प्रेमाश्रम' में श्रद्धा या गायत्री नायिकाएँ नहीं हैं, प्रधान नारी पात्र ही हैं, 
पर इनके चरित्र-चित्रणा में भ्रन्ततोगत्वा एक बात स्पष्ट होती हैं कि भारतीय पर- 
म्पराश्रों एवं दशो के उपयोगी तत्वों का तिरस्कार प्रेमचन्द नहीं चाहते थे । हाँ, 
रुढ़ियाँ उन्हें नापसन्द थीं । वे नारी-शिक्षा चाहते थे, तो व्यावहारिक शिक्षा भी 
जिससे कि गृहस्थ जीवन सफल हो । वे नारी की स्वतन्त्रता और वैवाहिक स्वतन्त्रता 
चाहते थे, पर इस रूप में नहीं कि .वह उच्छु खल बने । वे उसे हर दृष्टि से प्रगति- 
शील बनाना चाहते थे, पर भारतीय समाज के विरोधी स्तर पर नहीं । प्रेमचन्द की 
नायिकाएँ इसकी गवाह हैं । र 
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प्रमचन्द और बुन्दावनलाल वर्मा की उपन्यास कला 


--डाँ० जयकिशन प्रसाद 


प्रेमचन्दजी और वर्माजी का साहित्यिक उद्भव एवं विकास एक ही साथ 
हुआ है फिर भी दोनों का व्यक्तित्व एकदम भिन्त है। साहित्यकार के व्यक्तित्व का 
उसके साहित्य पर प्रभाव पड़ता है। इसलिए इन दोनों महानु लेखकों की उपन्यास- 
कला में भी एकदम भिन्नता है । क्या विषय, क्या कथोपकथन, कया चरित्र-चित्रण 
कया वातावरण और कया भाषा-शेली, सभी बातों में दोनों लेखक एक दूसरे से 
भिन्न हैं । यहाँ हम दोनों की उपन्यास कला की तुलना उपन्यास के तत्त्वों के 
आधार पर करेंगे । 
उपन्यास का प्रमुख एवं प्रथम तत्त्व कथावस्तु है । विषय की दृष्टि से 
प्रेमचन्द जी वर्मा जी से एकदम दूर हैं । प्रेमचन्द जी ते अपने उपन्यासों में सामाजिक, 
सांस्कृतिक तथा सामयिक-राजनं तिक परिस्थितियों का चित्रण किया हैं । इसमें भी 
उनको ग्राम्य जीवन से ही विशेष प्रेम है । उनके ग्राम्य जीवन के चित्रण में किसान 
और जमींदार तथा अन्य ग्रामीण वर्गों का समग्र चित्रण मिलता है । एक किसान के 
जीवन का संबंध ग्रामीण वातावरणा में जितने वर्गों से हो सकता है उन सबका 
चित्रण प्रेमचन्द जी ने किया है । उनके कुछ उपन्यास केवल सामाजिक समस्याश्रों 
का चित्रण करते हैं। जैसे सेवासदन में उन्होंने केवल वेश्या-समस्या का चित्रण 
किया है । इस उपन्यास की केन्द्रीय समस्या वेश्या बनने का कारणा, उनके द्वारा 
समाज में फैलनेवाली बुराइयों तथा इन गन्दे कीटाछुओं को समाज से दूर करने के 
उपायों का विश्लेषण है। साथ ही वेश्याओं के उद्धार का भी प्रयत्न 'सेवासदन' 
खोलने के रूप में प्रदर्शित है । इस समस्या के साथ ही लेखक ने ब्रिटिश पुलिश पद्धति 
की भी निन्दा की है--और इस प्रकार ब्रटिश सरकार की निन्दा करके अपनी 
राष्ट्रीय भावना की अभिव्यक्ति की है । इसी प्रकार 'निर्मेला' उपन्यास में वृद्ध 
विवाह के दोष दिखाए हैं । इसमें युगों से दबी हुई तारी की दर्द-भरी कहानी है । 
केन्द्र में दहेज श्रौर दोहेजा विवाह को रखा है, किन्तु वैसे नारी की सभी अन्य 


१५५ 
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समस्याञ्रों का समावेश भी कर दिया है। 'गबन' उपन्यास में प्रेमचन्द जीने 
भध्यवित्त वर्ग के समाज के ढकोसलों के बीच ग्रादमी को ईमानदारी छोड़कर 
बेईमानी का रास्ता अपनाते हुए दिखाया है । प्रेमचन्द जी ने इस उपन्यास में समाज 
के ढकोसलों, पतिव्रत्य, दान तथा लीडरी के श्राडम्बरों की पोल खोली है । प्रेमाश्नम 
में प्रेमचन्द जी ने ग्रामीण जीवन का करुणापूर्णां चित्र उपस्थित करके जमींदार 
द्वारा जमींदारी का उम्मूलन ही ग्राम्य जीवन को समस्या के हल के रूप में प्रस्तुत 
किया है । गांधीत्राद से प्रभावित होकर प्रेमचन्द जी ने इसमें श्रादर्श ग्राम्य जीवन 
्रथवा रामराज्य का चित्रण किया है। सन्‌ १६२४ में प्रेमचन्दजी ने 'रंगभूमि' 
उपन्यास में भारतीय समाज का विस्तृत प्रतिपालन करने का प्रयत्न किया । 
असहयोग आन्दोलन के असफल होने से जो सामाजिक और मानसिक वातावरण 
उत्पन्त हुआ उसी का श्राशावादी चित्रण इस उपन्यास में है। इसमें गांधीवाद के 
तरीकों के प्रति ग्रास्था प्रकट की गई है। इस उपन्यास का सूरदास नामक पात्र 
भारत के स्वराज्य की कुञजी लेकर श्राया है। वस्तुतः इस उपन्यास में प्रेमचन्द जी 
का मन ग्रसहयोग के श्रादशों के प्रति पूर्ण श्रास्था प्रकट करता है। 'कायाकल्प' में 
प्रेमचन्दजी ने जमींदारी प्रथा को ब्रिटिश शासन की एक श्रत्याचार-पद्धति के रूप 
में चित्रित किया है । सन्‌ १६३० के बाद लिखी गई 'कर्मभूमि' में प्रेमचन्द जी ने 
ग्राम्य जीवन को आधार रूप में स्वीकार करके स्वराज्य का एकमात्र रास्ता 
अछूतोद्धार ग्राम्य-जीवन-निर्माण और राजनीतिक जाग्रति को बताया है। यह 
गांधीजी की स्वराज्य,की कर्मभूमि है। इसमें सत्याग्रह के साथ ही ग्रामोद्धार एवं 
ग्रहूतोद्ठार का व्यवहारिक हल भी प्रस्तुत है । ग्राम्य-जीवन-निर्माणा इसके 
केन्द्र में है । 

'गोदान' की चर्चा करने से पहले प्रेमचन्द जी के प्रारम्भिक प्रयत्नों 'वरदान' 
आर, प्रतिज्ञा’ की बात भी कह लें । 'वरदान/ में प्रेमचन्द जी ने ग्रादर्शों की सृष्टि 
की है किन्तु वे इस आदर्श सामाजिक उपन्यास में यथार्थे से बहुत दूर है। प्रतिज्ञा” 
में सानव-हृदय के सूक्ष्म मनोभावों का चित्रण है। प्रेमचन्द जी का सर्वश्रेष्ठ 
उपन्यास 'गोदान' है। यह एक महाकाव्यात्मक उपन्यास है। इसमें ग्राम्य जीवन 
और नगर-जीवन के सभी वर्गो का चित्रण है। गाँव में अगर किसान, महाजन, 
जमींदार, कारिन्दे, पटवारी, साहु, सहुश्राइन, ग्वाला, ग्रामीण जवान छोकरे, पंडित, 
दरोगा श्रादि सभी वर्ग का चित्रण है तो सम्पूर्ण शहरी जीवन के सभी वर्गों का 
चित्रण भी है। शहर में जमीदार (रईस), सम्पादक, श्रफ़सर, मिल मालिक, 
- एसेम्बली के मेम्बर, प्रोफेसर, वकील,. इंश्योरेंस के एजेन्ट, टल्लेनवीस आदि. सभी 
वर्ग के पात्र अ्रपते-अपने वों का चित्रण करते हैं। इस उपन्यास कें केन्द्र में होरी 
नाम का किसान है श्रोर ग्राम्य-सुधार एवं निर्माण की समस्या है। फिर भी 
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तत्कालीन राजनीतिक श्रवस्था का बड़ा सुन्दर चित्रण हुआ है। सारांश यह है कि 
प्रमचन्दजी ने अपने उपन्यासों में ग्रामीण जीवन का समग्र चित्र गांधीवाद और 
स्वराज्यवाद की भूमिका में चित्रित किया है। इस विषयवस्तु में प्रेमचन्दजी की 
दृष्टि आादर्शवाद की ओर रही है । उन्होंने श्रपनी उपन्यासकला को गआरादर्शोन्मुखी 
यथार्थवाद की भूमिका पर प्रतिफलित किया है । 
श्री वृन्दावनलाल वर्मा वर्तमान युग के उत्कष्ट उपन्यासकार है । इन्होंने ऐति- 
हासिक और सामाजिक दोनों प्रकार के उपन्यास लिखे हैं लेकिन यह्‌ अपने ऐति- 
हासिक उपन्यासों में अधिक सफल हुए हैं। हिंन्दी-उपन्यास साहित्य में वर्मा जी 
ऐतिहासिक उपन्यासकार के रूप में ही प्रसिद्ध हैं। आपके ऐतिहासिक उपन्यास हैं-- 
गढ़ कूंडार, विराटा की पद्मिनी, झाँसी की रानी, मुसाहिबज्ञ, छत्रसाल, सत्तर सौ 
बत्तीस, शाह गफूर, श्रानन्दमावेव, ललितादित्य, राणा साँगा, माधव जी सिंधिया, 
हुटे काँटे, मृगनयनी, कचनार । आपके सामाजिक उपन्यास नौ हैं- कुण्डलिचक्र, 
प्रत्यागत, हृदय की हिलोरें, प्रेम की भेंट, कभी न कभी, लगन, अ्रचल मेरा कोई, 
शबनम, सोना । ऐतिहासिक उपन्यासो में प्रसिद्ध और महत्वपूर्णं पाँच हैं-गढ़ 
कूंडार, विराटा की पद्मिनी, झाँसी की रानी, मृगनयनी श्रौर कचनार । सामाजिक 
उपन्यासों में तीन प्रसिद्ध हैं लगन, ्रचल मेरा कोई ग्रौर सोना । 
वर्माजी को प्राचीन इतिहास और विशेषकर बुन्देलखंड के इतिहास से विशेष 
प्रेम है । इसलिए आपके उपन्यासो में बुन्देलखंड प्रदेश के कूंढार की गढ़ी, चन्देरी 
का किला, छतरपुर की टौरिया, झाँसी का किला, तरवर का किला, धामोती की 
गढ़ी श्रादि को विशेष स्थान मिला है । आपने बुन्देलखण्ड के पहाड़ी और जंगली 
प्रदेशों, जंगली नदियों एवं प्राकृतिक चित्रों के प्रति अपना विशेष अनुराग प्रकट 
किया है । इसके साथ ही आपने इन प्रदेशों की सांस्कृतिक अवस्था का सजीव चित्रण 
प्रस्तुत किया है और उनमें रोमांस का मिश्रण करके अपूर्वे रोचकताला दी है। 
आपने अपने ऐतिहासिक कथानकों का गम्भीर प्रामारिक अध्ययत किया है और 
फिर उन्हें सजीवता प्रदान करने के लिए सत्य की ओर संकेत करनेवाली परम्परा 
का मिश्रण कर दिया है । 'कचनार' के परिचय में वर्मा जी ने स्पष्ट लिखा है कि 
विदेशियों ने हमारे इतिहास का रूप विकृत करके प्रस्तुत किया है। आपने उसकी 
सच्चाई का गहराई से अध्ययत किया । उनका कथन इ प्रकार है--'परदेशियों के 
तोड-मरोड़ कर लिखे हुए इतिहास, पटके खाए हुए उस चमकते हुए टीन के कनस्तर 
के समान हैं; जिसमें सुन्दर से सुन्दर चेहरा, अपने को कुरूप और -विक्ृत पाता है । 
परन्तु परम्परा ्रतिशयता की गोद में खेलती हुई भी, सत्य की शोर संकेत करती है । 
“इसलिए मुझको परम्परा इतिहास से भी अधिक आकर्षक जान पड़ती है 7 
वर्माजी ते अपने ऐतिहासिक कथानकों में रोमांस, युद्ध, आखेट, सामाजिक 
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संघर्ष एवं राजनीतिक परिस्थितियों रौर वातावरणा का चित्रण किया है। साथ ही 
इन्होंने कुछ श्रादर्श पात्रों की सृष्टि की है ग्रौर कुछ ऐतिहासिक पात्रों का आदर्श 
रूप चिशित किया है श्रौर उनमें त्याग, संयम, निष्ठा, हृढ़ता, स्वाभिमान, देश-प्रेम 
श्रादि महान्‌ मानवीय गुणों का समावेश किया है। वर्माजी का क्षेत्र इस प्रकार 
प्रेमचन्द जी से बिल्कुल श्रलग हो जाता है । किन्तु अपने सामाजिक उपन्यासों में 
वर्माजी ने प्रेमचन्द जी की भाँति कुछ सामाजिक समस्याग्नों का स्वरूप तथा हल 
प्रस्तुत किया है किन्तु उन्होंने अपने इन सामाजिक उपन्यासों में भी वर्तमान जीवन 
को न लेकर कल्पित प्राचीन इतिहास को ही माध्यम बनाया है । 'सोना' नामक 
सामाजिक उपन्यास में कल्पित राजा-रानी का किस्सा है जिसके बीच में दहेज एवं 
लड़की के विवाह की समस्याप्रों का संकेत है । इस प्रकार इनके सामाजिक उपन्यासों 
के पात्र प्रेमचन्द जी के पात्रों की भाँति न होकर हमारे ग्रपने समाज से दूर हैँ । 
वर्माजी के उपन्यासों का वातावरणा हमें बीते युग में ले जाता है। उनमें हम वर्तमान 
जीवन एवं परिस्थितियों की झलक न पाकर एक सांस्कृतिक वातावरणा की झलक 
पाते हैं । 'लगन' उपन्यास में वर्माजी ने दहेज की समस्या का चित्रण किया है । 
इसी प्रकार अपने ऐतिहासिक उपन्यासो में भी वर्माजी ने कुछ सामाजिक समस्याश्रों 


का चित्रण किया है । सारांश यह है कि कथावस्तु में प्रेमचन्द और वर्माजी दो भिन्न 
प्रकार के कथानक लेकर चलते हैं । दोतों की रुत्रि और सहानुभूति भिन्न है । वर्माजी 


को इतिहास के पुराने खण्डहरों से प्रेरणा मिलती है, स्मृति में एक गुदगुदी-सी पैदा 
हो जाती है और कल्पना कीं सहायता से वे इतिहास के मृत जीवन को सजीव बना 
देते हैं | प्रेमचन्इ जी का मन भारत के दीन-दुःखी किसानों के जीवन में रुचि रखता 
है और गांधीवाद का सिद्धान्त ही उनके लिए आदर्श है । उन्होंने देश-प्रेम एवं 
स्वतन्त्रता को अपने उपन्यासो में कहीं विस्मृत नहीं किया । बे ग्रामीण जीवन के 
"महान चितेरे हैं जबकि वर्माजी इतिहास के विस्मृत, सांस्कृतिक जीवन के सुक्ष्म, 
रोमांटिक एवं सजीव हृदय प्रस्तुत करनेवाले सिद्धहस्त कलाकार । 
जहाँ तक चरित्र-चित्रण का प्रस्न है, वर्माजी ने कुछ ऐतिहासिक और कुछ 
कल्पित पात्रों में श्रपनी ्रादशेकारी मनोवृत्ति और सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक दृष्टि का 
प्रयोग किया है। इनके पुरुष-पात्रों से स्त्री-पात्र धिक दर्शं एवं सबल हैँ । स्त्री 
को इन्होंने पुरुष और समाज का नेतृत्व करनेवाली शक्ति के रूप में चित्रित किया 
है । 'कचनार' उपन्यास की कचनार महानु नारी है। महन्त के धुख से लेखक ने 
अपना मत यों प्रकट किया है --“ स्त्रियां मनुष्य की अपेक्षा अधिक बुद्धिमती और 
चतुर होती हैं । तथा तुम्हारी सरीखी स्त्रियाँ हमारे समाज में हो जायं तो घर-घर 
में उजाला छा जाय ।” इस प्रकार वर्माजी ने ग्रपने उपन्यासो में नारी पात्रों का 
उत्कषं दिखाया है। झाँसी की रानी लक्ष्मीबाई पूर्णत: ऐतिहासिक पात्र हैं, पर 
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लेखक ने श्रपनी लेखनी के श्रादशेवादी स्पर्श से उन्हें आदर्श की प्रतिमा बना दिया 
है, उनमें दुर्बलता कहीं दिखाई ही नहीं पड़ती और यही नहीं, उनके सम्पके में 
श्राने बाले स्त्री पुरष भी श्रधिकतर श्रादशे ही हैं। इसी प्रकार 'मुगनयती' की 
निन्नी, “गढ़ कुंडार' की तारा, 'विराटा की पझिमनी' की पद्मिनी रादि आदर्श 
चरित्र हैं जिन्हें पुरुषों से अधिक उत्कर्ष प्रदान किया गया है । लेखक का स्त्री-पात्रों 
के प्रति सहानुभूति और उनका उत्कर्ष दिखाने का सबसे अच्छा उदाहरण उनके 
उपन्यासों का स्त्री पात्रों के नाम पर नामकरण होना है । कचनार, झाँसी की रानी, 
मृगनयनी, विराटा की पद्मिनी आदि उपन्यासों का नामकरणा प्रमुख पात्री के ताम के 
आधार पर ही है । पुरुष पात्रों में भी कुछ आदर्श पात्र हैं जैसे 'कचनार' में दिलीप 
सिंह । लेकिन लेखक ने अपने पुरुष पात्रों को प्रारम्भ में साधारण मनुष्य दुर्बलताओं 
से भरा मानव के रूप में चित्रित करके उपन्यास के उत्तराद्धे में उनका उत्कर्ष 
दिखाया है । फिर भी, ऐसे श्रादश पुरुष पात्रों का नेतृत्व भी नारी ही करती है। 
इनके ऐतिहासिक तथा अन्य पात्र अपना स्वतन्त्र अस्तित्व रखनेवाले सजीव व्यक्ति 
हैं, टाइप या वर्गे का प्रतिनिधित्व करनेवाले नहीं । प्रेमचन्द जी के उपन्यासो में 
प्रायः पात्र टाइप या वर्गगत विश्ञेपताएँ लिये हुए हैं । लेकिन कुछ पात्र श्रमरत्व के 
गुणों से सम्पन्न तथा साहित्य की महान्‌ निधि हैं। जैसे 'सेवासदन' की सुमन, 
शोदान' का होरी, 'कायाकल्प' का चक्रधर, 'रंगभूमि का सूरदास, 'निमला' की 
निर्मला, 'प्रेमाश्रम' का प्रेमशंकर और 'कर्मभूभि' का श्रमरकान्त । प्रेमचन्द जी के 
पात्र उनकी श्रादर्शवादी बने रहे हैं । प्रेमचन्द जी की स्त्री पात्र सामाजिक अन्याय 
को सहन्ते वाली, उसकी आग में जलने वाली नारी हैं, किन्तु उनमें वर्मा जी के समान 
महात्‌ आदर्शवादी नारी का रूप नहीं मिलता । वर्मा जी की कचनार, झाँसी की 
रानी, मृगनयनी, तारा महान्‌ आदर्श को प्रस्तुत करती हैं । 

वर्मा जी और प्रेमचन्द जी के चरिव-चित्रण की एक विशेषता उनकी 


मनोवैज्ञानिक दृष्टि है । वर्माजी ने ऐतिहासिक पात्रों को सजीवता प्रदान को, कुछ 
कहिपत पात्रों के सजीव चित्र प्रस्तुत किए--अपनी मनोवैज्ञानिक ग्रन्तरृष्टि के बल 


पर । उन्होंने मानव स्वभाव को रूप देने वाले अन्तर्मन का सूक्ष्म ग्रघ्ययन किया है । 
इसीलिए उनके पात्र इतने सजीव हैं कि वे हमें कल्पित नहीं जान पड़ते । 'मृगनयनी' 
में निन्नी और लाखी का चरित्र-चित्रण उनके अान्तरिक मनोभावों की पीठिका पर 
हुआ है। उनके कार्य कलाप, उनका स्वभाव, उनका जीवन उनके श्रन्तर्मन से 
सम्बन्धित है । निन्ती और लाखी के द्वारा व्यक्ति और समाज के संघर्ष का चित्रण 
है। वर्मा जी के सामाजिक उपन्यास '्चल मेरा कोई” में उनकी मनोर्वेज्ञानिक 


. इष्टि अधिक उभरी है । अचल, कुन्ती और सुधाकर इत प्रु पात्रों की मानसिक 


हलचल का, क्रिया-प्रक्रियाओं का कथातक में विकास के प्रमुख स्थान है । . इस 
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उपन्यास में वर्माजी ते प्रेम-भाव का मनोवैज्ञानिक निरूपण किया है । 'कचनार' 
उपन्यास की 'कचनार' का चरित्र वर्माजी की मनोवैज्ञानिक भ्रन्तरईष्टि का 
उत्कृष्ट नमूना है । कचनार के चरित्र द्वारा लेखक ने नारी-हृदय की गहराई और 
उसके हृदय की पीड़ा का मनोवैज्ञानिक चित्रण किया है । 'कचनार' में दलीपसिह के 
चरित्र द्वारा लेखक ने मानव स्वभाव की गुत्थियों पर भी प्रकाश डाला है। वस्तुतः 
इस उपन्यास में सभी पात्रों का चरित्र पूर्णतया: मनोवैज्ञानिक है । कलावती के ही 
चरित्र को लें, वर्माजी ने एक स्थान पर उसकी मनस्थिति का चित्रण इन शब्दों 
में किया है--“बैधव्य का साधारणा चित्र कलावती की आँखों में जब तक श्राँसू ले 
आता था; मन के रिक्त स्थान में मानसिह का चित्र विविध रूपों में ञ्रा जाता 
था, परन्तु उस रिक्त स्थान में मानसिह को चिरकाल के लिए श्रासीन कर देने में 
सामाजिक बाधायें यीं । अपने भीतर उस साहस की कमी अवगत करके विधवा की 
परिस्थिति का चित्र कलावती के विवेक को झकभोर डालता था और इसीलिए वह 
देती थी ।” इन पंक्तियों में नारी जीवन की विवशता, कलावती के रोने का असली 
कारणा, उसके भ्रन्तःकरण में दलीपसिह की मृत्यु से होने वाली क्रिया प्रतिक्रिया का 
चित्रण लेखक की मनोवज्ञानिक भ्रन्तरद्ण्टि का परिचायक है । ग्रपती इसी मनः- 
स्थिति और मातसिह के प्रति प्रेमभाव के कारण कलावती ने मानसिह से पुनविवाह 
कर लिया । किंन्तु “कचनार बहुत कम रोई; वह चलती-फिरती संगमरमर की 
मूर्ति की तरह हो गई थी। कलावती को समझाते-समझाते वह अपने भीतरी मन 
को समभा बुझा लेती थी ।” और यह स्वाभाविक ही था क्योंकि कचनार के हृदय 
में मानसिंह ज॑से ग्न्य पुरुष की कल्पना ही नहीं थी । वह दलीपसिह (अपने सच्चे 
प्रेमी) की मृत्यु के बाद ग्पना समय पूजा-पाठ, धामिक पुस्तकों के ग्रध्ययन में 
लगाने लगी । दूसरी ओर 'खेलने खानेवाली ललिता' है। “ललिता कलावती से 
भी श्रधिक रोती थी । वह स्वयं नहीं जानती थी कि क्यों । वह रो-रोकर कलावती 
को समकाती और श्रन्त में स्वयं कलावती को उसे सांत्वना देनी पड़ती ।' इन 
पंक्तियों में ललिता की मन:स्थिति का सुन्दर चित्रण है । इस प्रकार वर्माजी के 
सभी उपन्यासों के पात्रों के चरित्र-चित्रण में उनकी मनोवैज्ञानिक ग्रन्तरहष्ट 
मुखरित हुई है। 

प्रेमचन्द जी ने भी हमें पात्रों के अन्तर्गत से परिचित कराया है । 'वरदान' 
से लेकर 'गोदान' तक उन्होंने बहुत से अमर पात्र दिए हैं। 'सेवासदन' की सुमन 
और 'निर्मला' की निर्मला का चरित्र पूर्णांतया मनोवैज्ञानिक है। इसी प्रकार 
'प्रेमाश्रस' के मनोहर, बलराज प्रौर कादिर मियाँ के जीवन में लेखक ने श्रपनी 
मनोवैज्ञानिक हृष्टि से काम लिया है। इसीलिए इनके पात्र सजीव हैं। वस्तुतः 
जब तक हम पात्रों की मन:स्थिति का चित्रण नहीं पाते हम उनके क्रिया-कलाप 
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को ठीक तरह नहीं समझ पाते और तब हमें लेखक के वे कल्पित पात्र कल्पित ही 
लगते हैं । उनके प्रति हमारी सहानुभूति जाग्रत नहीं होती । जितनी पैनी 
उपन्यासकार की मनोवैज्ञानिक अन्तरहृष्टि होगी उतना ही वह अपने पात्रों को 
सजीव रूप में प्रस्तुत करने में सफल होगा । प्रेमचन्दजी के उपन्यासो के पात्रों 
की सजीवता के मूल में उनकी मानव-स्वभाव को परखनेवाली सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक 
प्रन्तरहष्टि ही है। इसीके बल पर वे ग्रामीणा जीवन के विविध पहलुओं का, 
ग्रामीण मनुष्यों के जीवन की गुत्थियों का दिग्दर्शन कराने में सफल हुए हैं। उन्होंने 
शहरी जीवन का छिछलापन और उद्देश्यहीनता का भी संकेत किया है। अपने 
गांधीवाद के प्रति प्रेम को प्रेमचन्द जी ने मनोवैज्ञानिक भूमिका पर पात्रों के जीवन ' 
में उतारा है। 'गोदान' का होरी ग्रामीण जीवन की सारी बुराइयों और ग्रच्छाइयों 
को अपने चरित्र में आत्मसात्‌ किये हुए है। स्थान-स्थान पर होरी के कार्य कलापों 
के पीछे छिपी उसकी मनःस्थिति का चित्रण करके लेखक ने पाठक की सहानुभूति 
को:उभारा है । 

वर्माजी के ऐतिहासिक तथा सामाजिक उपन्यासों में कथोपकथन बहुत 
महत्त्वपूर्ण है । प्रेमचन्द जी अपने उपन्यासों में अधिकांशतः वर्णत-प्रधात शैली को 
लेकर चलते हैं, वर्माजी ने अभिनयात्मक शैली को महत्त्व दिया है । इसीलिए वर्माजी 
के उपन्यासो में संवाद विशेष स्थान रखते हैं । इनके संवाद छोटे-छोटे तथा कथानक 
का विकास और पात्रों के चरित्रों का अभिनयात्मक दिग्दर्शन कराने में. पूर्णतया 
समर्थ हैं | कहीं-कहीं रोमांस के प्रसंगों में यह संवाद बहुत सरस हो गए हैं। संवादों 
की योजना से वर्मा जी के उपन्यासों में सजीवता श्रा गई है। इन्होंने दार्शनिकता 
पूर्णं वार्तालाप एवं बड़े-वड़े भाषणों को स्थान नहीं दिया है । इनके कथोपक्थनों 
में मुहावरों का, विशेषकर बुन्देलखंडी स्थानीय मुहावरों का सुन्दर प्रयोग है । 
पात्र यथा "विषय के अनुकूल स्वाभाविकता उपयुक्तता और चुस्ती है । वार्तालाप में 
व्यर्थं तथा सारहीन शब्दों एवं वाक्यों की भरती नहीं की गई। 'कचनार' में. 
कचतार और दिलीपसिह का निम्तलिखित वार्तालाप बढ़ा व्यंग्य पूर्ण, मामिक एवं 
सारगमित है 

“दिलीपसिह ने पानी पीकर कहा, “मैं राजकाज में तुम्हारी सलाह सम्मति 
लिया करूँगा । तुम बहुत चतुर हो ।' 

कचनार के ओठों के एक कोने पर व्यंग की क्षीण मुस्कराहूट आई। बोली, 
“गभी तो आपने मुझको बातूनी कहा था ।' 

दिलीपासह--'चतुर लोग ही तो बहुत बात कर सकते हैं ।' 
कचनार--“मैं अभी तक यह सुनती आई थी कि चतुर लोग चुप क्षिक 


रहते हैं ।” 
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दिलीपसिह चुप हो गया । कचनार धरती की ओर देखने लगी । थोड़े क्षण 
उपरान्त दिलीपसिह ने कहा, 'बिना भाँवर के भी बहुत-सी सुन्दर स्त्रियाँ बड़े-बड़े 
राजा महाराजाश्रों के रनवास में जन्म भर बनी रहती हैं । 

कचनार बिना किसी भय या संकोच के बोली, 'ऐसी स्त्रियों का नारीत्व 
नष्ट हो गया होगा और वैसे राजा महाराजाग्रों को मैं तो बड़ा नहीं कह सकती ।' 

'तो क्या वे सब नीच हैं ?” 

'मैं ्रापको चाकरनी होकर क्या उत्तर दे सकती हूँ ।' ”' 

उक्त कथोपकथन में कचनार के चरित्र का दलीर्पासिह से उत्कर्ष स्पष्ट दिखाई 
पड़ता है । कचनार में हढ़ता है, स्वाभिमान है, हाजिरजबाबी है और व्यवहार- 
कुशलता है । दिलीपसिह उससे तक में हार जाता है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि वर्माजी के उपन्यासों में उनके सीधी सरल भाषा 
में व्यक्त कथोपकथन बड़े मामिक एवं सजीवता लिये हुए हैं। वे पात्रों के चरित्र के 
विविध पहलुओं को हमारे सम्मुख चित्र की भाँति उपस्थित करते हैं और कथासूत्र 
को भी श्रागे बढ़ाते चलते हैं। उनमें भावों को उचित रूप में व्यक्त करने के सभी 
गुण हैं, जैसे वीर रस को व्यक्त करनेवाले सवांद ग्रोजपुर्णं हैं श्रौर प्रेम प्रसंग की 
्रभिव्यकित करने वाले भावुकतापूर्णा भर मृदु । 

प्रेमचन्दजी के उपन्यासों में कथोपकथन का इतना महत्त्व नहीं है । उसके 
कथोपकथन श्रधिकतर साहित्यिक हैं । कहीं-कहीं कथोपकथन बहुत ्रधिक दाशंनिकता- 
पूणं और लम्बे हो गए हैं। अपने उपन्यासों में उन्होंने जहाँ लम्बे-लम्बे भाषणों की 
योजना की है वहाँ उनके संवाद नीरस हो गए हैं। लेखक कथा के प्रवाह को भूल 
कर भाषाग्रों में रम जाता है और कथा का: प्रवाह रुक जाता है। 'गोदान' में 
प्रोफेसर मेहता के कथोपकथन एवं भाषण ऐसे ही हैं। उपन्यास में कथोपकथनों की 
योजना से जो भ्रभिनयात्मकता एवं सजीवता भ्रा जाती है वह लम्बे एवं दार्शनिकता- 
पूर्णं संवादों से नष्ट हो जाती है। किन्तु यह भी ज्ञातव्य है कि प्रेमचन्द के उपन्यासों 
में मामिक संवादों की भी कमी नहीं है । उन्होंने अपने संवादो में «अपने पात्रों/का 
चित्र ही नहीं प्रस्तुत किया, वरनू कथानक को भी विकसित किया है । मानसिक 
भावों का चित्र उपस्थित करनेवाले उनके संवादों का एक गोदान का उदाहरण 
देखिए--- 

. >. होरी ने भर्राई हुई श्रावाज में कहा--मैंने पाई-पाई लगान चुका दिया । 

वह कहते हैं तुम्हारे ऊपर दो साल की बाकी है"--'"-'*- Lc 

गोबर ने पूछा--'तुम्हारे'पास रसीद तो होगी ?” : 

.„ रसीद कहाँ देता है ?” nD we rm Ree 
“तो तुम बिना रसीद लिये रुपये देते ही क्यों हो ।' ” इस वार्तालय में होरी ` 
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की सरलता और गोबर की चतुराई स्पष्ट झलकती है। सीधी सादी भाषा ग्रामीणों 
का वार्तालाप प्रेमचन्द की संवाद-योजना की विशेषता है । 

वर्माजी ने श्रपने उपन्यासों में वातावरण तथा देशकाल का भी सुन्दर चित्रण 
किया है । उन्होंने अपने ऐतिहासिक देशकाल को सजीव रूप में प्रस्तुत करने के लिए 
उसी काल की भाषा, रीति-रिवाज, वेप-भूषा की योजना की है। अपनी कल्पना 
शक्ति से वर्माजी ने प्राचीन राजाओं के जीवन, उत्सव, त्यौहार, जनता के प्रति 
व्यवहार का सजीव चित्रण किया है । 

“कसी की रानी' उपन्यास की भूमिका में लेखक ने स्वयं स्वीकार किया है 
कि मैंने अधिक से अधिक वातावरणा पर ध्यान रखा है । इसके लिए लेखक ने बहुत 
खोजबीन की--“सन्‌ १६३२ में मैं इन अनुसंधानों में लगा । कलक्टरी में कुछ 
सामग्री मिली । १८५७ में लोगों के बयान लिये गए थे । इनको मैंने पढ़ा। इनको 
पढ़कर मैं अपने विश्वास में दृढ़ हआ--रानी “स्वराज्य' के लिए लड़ी थीं । मैंने 
निश्चय किया कि उपन्यास लिखूँगा, ऐसा जो इतिहास के रंग रेशे से सम्मत हो और 
उसके सन्दर्भ में हो। इतिहास के कंकाल में माँस और रक्त का संचार करने के लिए 
मुझको उपन्यास ही अच्छा साधन प्रतीत हुआ ।” 

“कासी की रानी' में वर्माजी ने तत्कालीन राजनैतिक, सामाजिक एवं 
सांस्कृतिक वातावरण का सुन्दर चित्रण किया है । मनोभावों की पृष्ठभूमि में प्रकृति- 
चित्रण भी बड़ा सजीव हुश्रा है । प्रकृति के भयंकर एवं भयावने चित्र भी उपस्थित 
किए गए हैं । 'मृगनयनी' में लाखी की गाड़ी चारों ओर शत्रुओं से घिरी है। ऐसे 
समय की रात के वातावरण का भयंकर चित्रण बड़ा कलापूर्ण हैं-- 

“अतुल अन्धकार । निविड़ वत का कोई भी अ श नहीं दिखलाई पड़ रहा था। 
ऊपर तारे छिटके हुए थे । दूर की पहाड़ियाँ लम्बी ताने सोती-सी जान पड़ती थीं । 
टेढ़ी तिरछी बहती हुई साँक नदी की पतली रेखा जरूर झांई-सी मार रही थी । 

xX x xX 

सिवाय झींगुरों की चीं चीं के और कुछ सुनाई नहीं पड़ता था। सुनसान को 
छेदती हुई कभी-कभी गढ़ी के भीतर “जागते रहो ! जागते रहो ।” , की पुकारे 
भर सुनाई पड़ती थीं ।' 

वर्माजी ने अपने उपन्यासो में जिस सजीव वातावरण का सुजन किया है 
उसका रहस्य उन्हीं के शब्दों में सुनिए, “जब फुरसत होती है बन्दूक लेकर निकल 
जाता हूँ । दो-दो चार-चार दिन जंगलो-पहाड़ों में घूमता रहता हूँ । वहाँ जो दृश्य 
पसन्द आता है, कागज पर उसका झब्द-चित्र खींच लेता हूँ। 'गेढ़ कुण्डार' का 
अधिकांश तो कुण्डार के दुर्ग के चारों ओर चक्कर काटकर लिखा है । 'विराटा 
की पश्मिती' लिखने के लिए कई बार खजुराहो हो आया हूँ । उसके भी कई परिच्छेद 
बहीं लिखे गए हैं ।' : ड 
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प्रेमचन्दजी के उपन्यासों में ग्राम्य जीवन का चित्रणा ही प्रमुख है। उनका 
वातावरण सजीव एवं सच्चा है। पात्रों की बातचीत, उनका रहन-सहन, उनके 
रीति, उनके लड़ाई-भगड़े, उनके घरों की दशा, उनके उत्सव, उनकी प्रकृति सभी 
ग्रामीणा वातावरणा का स्वाभाविक चित्र प्रस्तुत करते हैं । प्रेमचन्दजी ने नागरिक 
जीवन का स्पशं भी किया है। 'गोदान' में समग्र नागरिक जीवन का चित्रण करने 
का प्रयत्न है । फिर भी प्रेमचन्दजी नागरिक जीवन में और विशेषकर उच्च वर्ग के 
जीवन में पूर्णतया प्रवेश नहीं पा सके हैँ । वह नागरिक जीवन को उतनी सहानुभूति 
से नहीं देख पाए जितनी सहानुभूति से उन्होंने ग्रामीण जीवन को परखा है । 
वस्तुतः. ग्रामीणा सामाजिक स्थिति का जितना सुन्दर चित्रण प्रेमचन्द जी ने किया 
है उतना हिन्दी में कोई भी उपन्यासकार नहीं कर सका है। 

वर्माजी की उपन्यास शैली में अभिनयात्मकता से विशेष सौन्दर्य आ गया 
है । भ्रपती नाटकीय शैली से उन्होंने श्रपने उपन्यासों को सजीवता प्रदान की है । 
उन्होंने भ्रपने ऐतिहासिक उपन्यासों में ऐसी सरल. और प्रवाहमयी शैली का प्रयोग 
किया है कि तत्कालीन कला, संस्कृति, सभ्यता, सामाजिक एवं राजनैतिक पृष्ठभूमि 
सभी हमारे सामने चित्र की भाँति उपस्थित होती हैं। इसी प्रकार उनके सामाजिक 
उपन्यासों में भी ऐसी सरल और प्रवाहमयी शैली है कि लेखक की कल्पना का 
समाज श्रौर उसकी सभ्यता सजीव होकर हमारे सामने आती है। ऐतिहासिक 
उपन्यासो में इतिहास के प्रति इतनी सच्चाई और साथ ही कल्पना एवं परम्परा का 
मिश्रण करके सरलता, गत्यात्मकता, सजीवता एवं रोचकता ला देना वर्माजी की 
उपन्यास-शँली की विशेषता है । उनके उन्पयासों में स्थानीय भाषा, उडू के लोक- 
प्रिय और प्रचलित शब्दों का भी प्राधान्य है । स्थानीय भाषा के शब्द जैसे नेगचारों 
ढीमरों, मलकने, दुलैया जू, गुटगुटा, मठा मूसर, क॑लेय, क्यार, हमकू, मसक रए 
ऊंसई, पिच्छ करत्यो, हियाँ गुसाइन माँ दुबिधा का बात चलत्यो नाहीं प्रादि भी 
उसमें प्रयुक्त हुए हैं । सम्पुणांतया वर्मा जी की भाषा बड़ी रोचक है। उसमें कहीं- 
कहीं एकदम हिन्दुस्तानी भाषा का मजा ग्राता है तो कहीं कवि-हृदयोचित भावुकता 
पुणं साहित्यिक भाषा का । एक विद्वान ्रालोचक ने वर्माजी की भाषागत विशेषताओं 
में उनके हिन्दुस्तानीपन को श्रवांछनीय बताया है--“वर्माजी की भाषा कथावस्तु 
के अनुकूल बहुत स्वाभाविक श्रौर प्रवाहमयी है । लोच चाहे उतना नहीं पर दिल- 
चस्पी उपन्यास पढ़ने में बनी रहती है। ग्रामीण और स्थानीय शब्दों के प्रयोग 
में वर्माजी हिचकिचाहते नहीं *******- भाषा को समृद्ध बनाने का उनका प्रयास 
बांछनीय है, जिसे आजकल साहित्यिक नहीं चाहते । जैसे “राजा ने इस तक पर जरा- 
जेर किया; भारतीय संस्कृति हेय श्रौर नाचीज है ।” वस्तुतः मुसलमानी पात्रों के बीच 
ही प्रायः वर्माजी उदू मिश्रित हिन्दुस्तानी की योजना करते हैं, जो साधारण रूप से 
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सम में ग्राने वाली है । हाँ, वाक्य-गठन में कहीं-कहीं व्यवधान पड़ता है जो एक 
भटका-सा देता है । 
वर्माजी की भाषा व्यावहारिक है तो प्रेमचन्दजी की साहित्यिक । वर्माजी 
अपने वर्णन में सं क्षिप्त हैं व्यर्थ की तूल नहीं बढ़ाते। इसीलिए उनकी भाषा में रुक्षता है 
किन्तु प्रेमचन्द जी की भाँति वर्माजी की शैली में क्रमिक विकास नहीं है, उनकी शैली 
का स्थिर रूप है । प्रेमचन्दजी की शेली का विकास 'वरदान' से ग़बन” तक की 
कहानी है । 'वरदान' से प्रारम्भ करके 'गबन' में उसका पूणं परिपक्व रूप प्राप्त 
होता है । सेवासदन” की शैली और 'गबन' की शैली में बहुत अन्तर है । प्रेमचन्दजी 
की शैली क्रमशः विकसित हो गई है, उसमें प्रौढता आती गई है । 
जहाँ तक प्रेमचन्दजी की भाषा का प्रइन है, हमें यह न भूलना चाहिए कि 
प्रेमचन्दं पहले उदू के लेखक थे श्रौर जब उन्होंने हिन्दी में लिखना शुरू किया तो वे 
उं की नकल किया करते थे। श्री हरिभाऊ उपाध्याय ने प्रेमचन्दजी के सम्बन्ध 
में अपने संस्मरण में लिखा है “जब मैं सरस्वती में काम करता था, उनकी एक 
कहानी की हस्तलिपि मैंने देखी थी जिसमें एक वाक्य था--यह आपका बड़ा आधिक्य 
है.; उनका मतलब था--यह श्रापकी बड़ी ज्यादती है ।”, -वस्तुतः प्रेमचन्दजी की 
हिन्दुस्तानी के प्रति बड़ी श्रद्धा रही है । उन्होंने स्वयं कहा है, “जिसको हिन्दू मुसल- 
मान दोनों मानें, जिसको आम जनता समझे वह है हिन्दुस्तानी, और मेरा ख्याल है 
कि राष्ट्रभाषा जब कभी बनेगी तो वह हिन्दी-उद्ू को मिलाकर ।” प्रेमचन्दजी ने 
अपने उपन्यास-साहित्य में उदू की भाषा शैली से व्यावहारिकता ग्रहण की । आचार्य 
शान्तिप्रिय द्विवेदी के शब्दों में, “उदू से प्रेमचन्द ने सिर्फ एक ही सिफत ली, व्याव- 
हारिक जीवन में मँजी हुई उनकी भाषा । उसी भाषा को उन्होंने हिन्दी की संस्कृति- 
जन्य स्निग्धता दे दी है । यों कहें कि उदू के मुख पर हिन्दी का श्रालेप करके उन्होंने 
भाषा को एक नवीन शोभा दे दी है। प्रेमचन्दजी की भाषा ज्यों ज्यों वे लिखते 
गए त्यों-त्यों निखरती गई । उनकी भाषा शुद्ध साहित्यिकता की ओर प्रगति करती 
रही है और 'शबन' की भाषा तो साहित्यिक हिन्दी का स्टैन्डडे रही है । कुछ आलोचकों 
ने “गोदान” की भाषा को विशेष महत्त्वपुर्णा माना है । वस्तुतः 'गबन' तक आते-आाते 
प्रेमचन्द की भाषा पूर्णं विकसित हो चुकी थी और 'गोदान' में उनका और निखरा 
रूप मिलता है । इस प्रकार हिन्दी गद्य लेखकों के सामने ग़बन' और गोदान की 


भाषा का स्टैन्डडं बहुत दिनों तक रहा है । 
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प्रेंमचन्द की भाषा-शेल्ली 


डाँ० केलाशचन्द भाटिया 


प्रेमचन्द पर श्रपने संस्मरणा लिखते हुए श्री हरिभाऊ उपाध्याय ने उनकी 
भाषा-शैली पर संक्षिप्त किन्तु सरगभित टिप्पणी लिखी हैं, उनकी देन है, सरल, सुन्दर 
झौर स्पष्ट लेखन-शैली । कई लोग प्रेमचन्द की भाषा को हिन्दी-हिन्दुस्तानी का नमूना 
मानते हैं । विचार उनके सुल फे हुए श्रौर भाषा सरल और स्पष्ट । सूक्तियाँ हृदय में 
बैठ जाने वाली । 
हिन्दी-भाषा-क्षेत्र में महानु क्रान्ति उत्पन्न करने वाले प्रेमचन्द के प्रति यह 
सच्ची श्रद्धांजलि है। प्रेमचन्द के समय में यह प्रश्‍न उठ खड़ा हुआ था कि हिन्दी भाषा 
का स्वरूप क्या हो? इस विवाद में सक्रिय रूप से तो प्रेमचन्द नहीं पड़े अपने साहित्य 
के माध्यम से वे हिन्दी भाषा का रूप अवश्य प्रस्तुत करते रहे । प्रेमचन्द-साहित्य सर्वेत्र 
(हिन्दी भाषा-भाषी तथा श्रहिन्दी भाषा-भाषी साथ ही विदेशों में) लोकप्रिय 
रहा श्रतएव उनके द्वारा लिखित साहित्य में प्रस्तुत हिन्दी का रूप ही हिन्दी का जीवन 
रूप है जिसके सबंध में उन्होंने दक्षिण भारत हिन्दी प्रचार सभा में अपने विचार इस 
प्रकार किये थे; “जीवित भाषा तो जीवित देह की तरह बनती रहती है । भाषा- 
सुन्दरी को कोठरी में बन्द करके श्राप उसका सतीरव तो बचा सकते हैं; लेकिन उसके 
स्वास्थ्य का मूल्य देकर । उसकी आत्मा इतनी बलवान्‌ बनाइये कि वह अपने सतीत्व 
और स्वास्थ्य दोनों की ही रक्षा कर सके । बेशक हमें ऐसे ग्रामीणा शब्दों को दूर 
रखना होगा जो किसी खास इलाके में बोले जाते हैं। हमारा ग्रादशे तो यह होना 
चाहिए कि हमारी भाषा श्रधिक से अधिक ग्रादमी समझ सके । अ्रगर इस आदर्श को 
हम अपने सामने रखें तो लिखते समय भी हम शब्द-चालुरी के मोह में न पड़ेंगे |” 
हिन्दी के भावी रूप के संबंध में भी श्रापके सुलझे हुए विचार थे । आज की 
उलझी हुई भाषा-समस्या के समय उनके विचार भी मैं यहाँ उद्ध,त्‌ करना 
चाहता हूँ । 
“हुम सभी का कर्तव्य हैं कि हम राष्ट्भाषा को उसी तरह सर्वाङ्गपूणं 
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बनाएं जैसी ग्रन्य राष्ट्रों की सम्पन्न भाषाएँ हैं ।*******- हमें राष्ट्भाषा का कोष 
बढ़ाते रहना चाहिए । बह संस्कृत और श्ररबी-फ़ारसी के शब्द जिन्हें देखकर ग्रा 
हम भयभीत हो जाते हैं जब अभ्यास में ग्रा जावेगे तो उनका हौवापन जाता रहेगा । 
भाषा-विस्तार की यह क्रिया धीरे-वीरे ही होगी। इसके साथ हमें ऐसे विभिन्न 
विद्वानों का एक बोर्ड बनाना पड़ेगा जो राष्ट्भाषा की जरूरत के कायल हैं। उस 
बोड में हिन्दी, उर्दू, बंगला, मराठी, तामिल आदि सभी भाषाग्रों के प्रतिनिधि रखे 
जायें श्रौर इस क्रिया को सुव्यवस्थित करने और उसकी प्रगति को तेज़ करने का 
काम सौंपा जाय ।” उनकी हादिक इच्छा थी कि “हम मँगनी के सुन्दर कलेबर में 
नहीं, ्रपने फटे वस्त्रों में ही संसार के साहित्य में प्रवेश करगे |) 
यहाँ यह उल्लेखनीय हैं कि प्रेमचन्द ने उर्दू-साहित्य से हिन्दी-सा हित्य में प्रवेश 
किया था। हिन्दी से पूवं उर्दू में लिखने के कारणा श्ररबी-फ़ारसी बहुल शब्दावली 
उनकी विशेषता रही है। सन्‌ १६११-१२ में वह जिस प्रकार की भाषा लिखते थे 
उसका एक नमूना हम उसके एक पत्र से उद्धत कर रहे हैं। यह पत्र उन्होंने मु शी 
दयानरायन निगम को लिखा था “लिटरेचर का मौजू है तहजीव, अखलाक़, मुशा- 
हिदए जज़बात, एन्कशाफ़ हक्ायक्र और वारदात-ओ-कंफ़ियाते क़ल्ब का इज़हार । 
जो शायरी हुस्न व इव्क्रब को श्राइना ब शाना, खंजर, महशर, सबूज्ञा व ख़त, दह्र 
-ग्रो-कमर के तखौयुल से मुतल्त्रस करती हो, वह हरगिज़ इस क़ाबिल नहीं कि भ्राज 
हम उसका विद करे |” 
इस शैली का प्रभाव उनके प्रारम्मिक उपन्यासों में प्रत्यक्ष दिखाई देता है 

जिसके कारणा प्रेमचन्द को शुद्ध हिन्दी के समर्थकों का कोपभाजन भी बनना पड़ा । 
स्वाभावतः उनकी भाषा में क्रमशः अरबी-फारसी के शब्द कम होते गये और प्रेम चन्द 
ग्रन्ततः अत्यधिक मंजी हुई, परिष्कृत एवं प्रौढ़ भाषा का रूप हमको दे गये । यहाँ 
यह्‌ भी उल्लेखनीय है कि उन्होंने भाषा के किसी स्थायी रूप को हमारे सामने प्रस्तुत 
करने की चेष्टा नहीं की वरन्‌ आवश्यकतानुसार पात्रानुकूल उनकी भाषा बदलती 
गई । स्वयं ही उनकी भाषा प्रयोजन के अनुसार ढल गई और जहाँ जिस रूप की 
आवश्यकता रही वहाँ वह रूप हमको मिलता गया, पर मूल भावना से वह नहीं हटे । 
प्रेमचन्द जन सेवक के रूप में हमारे सामने झाये, फलस्वरूप अपने विचारों को जनता 
के सम्मुख रखने में उन्होंने लोक की भाषा को अपनाया । 

लोकनायक बुद्धदेव, कबीर, तुलसी, गांधी, विनोबा इसके उदाहरण हैं। किसी 
भी प्रदेश के होते हुए भी लोकनायक को अपनी भाषा के बहुप्रचलित रूप को ही अप- 
नाना पड़ता है.। यही बात प्रेचन्द पर भी घटती हैं। प्रेमचन्द उत्तर प्रदेश के पूर्वी . 


१. प्रस्तुत विचार भो निवासाचा जी के संस्मररों से पराप्त हुए हैं।. | 
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भाग के थे, भोजपुरी भाषा-भाषी .होते हुए भी, उर्दू के माध्यम से साहित्य में प्रवेश 
करते हुए भी, उन्होंने श्रखिल भारतीय हिन्दी के प्रयोग के लिए हिन्दी का जो रूप 
सँवारा वह हिन्दी भाषियों के लिए एक देन है। यही कारण है कि उनके उपन्यास 
उत्तर से दक्षिण तक लोकप्रिय रहे । श्रारम्भ में प्रेमचन्द को कितनी मेहनत करनी 
पड़ी होगी, केवल एक उदाहरण से इसकी कल्पना की जा सकती है । एक स्थान पर 
आपने 'यह झापकी बड़ी ज्यादती है, के लिए 'यह्‌ श्रापका बड़ा आधिक्य है' लिखा 
था लेकिन वही प्रेमचन्द हिन्दी को एक शैली दे गये । 
उनके प्रारम्भिक साहित्य की भाषा की चर्चा करते हुए 'हिन्दी गद्य शैली के 
विकास' में डॉ० जगन्नाथप्रसाद शर्मा लिखते हैं-“प्रेमचन्द की आरम्भिक रचनाश्रों में 
प्रौढ़ता न थी । उन कृतियों को देखकर यह श्राशा नहीं की जा सकती थी कि कुछ 
ही दिलों में उनमें ग्राकाश-पाताल का अन्तर हो जायगा ।* 
प्रेमचन्द ने ग्रपने साहित्य में हिन्दुस्तानी भाषा का आदर्श रूप प्रस्तुत किया 
है । जहाँ तक उनका वश चला है उत्तकी भाषा मध्यम मार्ग पर चली है। हिन्दी-उर्दू 
के विवाद में श्राप श्रधिक नहीं पड़े । अपनी भाषा को उन्होंने हिन्दुस्तानी ही कहा जो 
बोलचाल के अधिक निकट है। इस सम्बन्ध में ३ फरवरी १६३५ को रामचन्द्र टंडन 
को लिखे पत्र से मैं यहाँ एक उद्धरण देना चाहता हूँ । “हमारी हिन्दुस्तानी जनता के 
रास्ते पर चलेगी श्रौर जवान जैसी बोली जाती है वैसे लिखने की कोशिश करेगी । 
जनता से मेरा मतलब स्वभावतः वे लोग हैं जो लिख-पढ़ सकते हैं और जिनके पास 
साहित्यिक संस्कार हैं ।' "साहित्यिक भाषा बोलचाल की भाषा से अलग समभी 
जाती है । मेरा ऐसा विश्वास है कि साहित्यिक ग्रभिव्यक्ति को बोलचाल की भाषा के 
निकट से निकट पहुँचना चाहिए । कम से कम नाटक, कहानी ओर उपन्यास साधा- 
रण बोलचाल की भाषा में हम लिख सकते हैं, इन्हीं में हम जीवनी और यात्रा-वर्णुनों 
को भी शामिल कर सकते हैं श्रौर साहित्य की ये शाखाएँ सम्पूर्ण साहित्य का तीन 
चौथाई ठहरती हैं श्रौर ऐसा तीन-चौथाई जो सचमुच महत्त्व रखता है। ' 
मध्यम मार्ग का अनुसरण करती हुई उनकी भाषा हमेशा पात्रानुकूल रही । 
जिस परिस्थिति में पात्र जिस प्रकार और जैसी भाषा का प्रयोग कर सकता है उस 
भांषा की स्वाभाविक गति में उन्होंने कथोपकथन प्रस्तुत किये हैं। प्रारम्भिक रच- 
नाश्रों में उनके मुसलमान पात्र भ्ररबीबहुल और हिन्दू संस्कृतवहुल शब्दावली का 
प्रयोग करते थे पर धीरे-धीरे यह खाई दूर होती गई, फिर भी झुकाव उधर ही बना 
रहा । उदाहरणाथ 'सेवासदन' में लतीफ़ की भाषा इस प्रकार है, “जनाब हमारी कोम 
की कुछ न कहिये खुदगरज, खुदफरोश, खुदमतलब, कजफहम, कजरी, कजवी जो 
कहिये थोड़ा है । बड़े-बड़ों को देखिये रंगे हुए सियार हैं ।' इसके विपरीत 'गोदान' 


में दार्शनिक मेहता प्रकृति की लोभा. इस;प्रकार निहारते हैं, सामने की पर्वतमाला. , 
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स्नातकोत्तर हिन्दी परिषष्‌ i 
दर्शनतत्त्व की भॉशिश्तक्त त्यन्त फैली हुई है! मायो भएन; कुनतिस्तार कर 
रही हो मानो ग्रात्मा उस ज्ञान को, उसे प्रकाश को उस समस्यत कर जो प्रत्यक्ष 
विराट्‌ रूप में देख रहा हो। दूर के एक बहुत ऊँचे शिखर पर एक र 
था, जो उस श्रगम्यता में बुद्धि की भाँति ऊंचा, पर खोया हुश्रा-सा खड़ा था मानो 
वहाँ तक पर मारकर पक्षी विश्राम लेना चाहता है और कहीं स्थान नहीं पाता ।”'१ 

इन दोनों धाराश्रों के मध्य जहाँ प्रेमचन्द लेखक के रूप में आये हैं वहाँ उनकी 
आदर्श संयत, मुहावरेदार चलती हुई भाषा का रूप इस प्रकार है, “जेठ की उदास 
और गर्म संध्या से भरी की सड़कों और गलियों में पानी के छिड़काव से शीतले और 
प्रसन्न हो रही थी । मण्डप के चारों तरफ़ फूलों और पौधों के गमले सजा दिये गये 
थे और बिजली के पंखे चल रहे थे ।”* इसी प्रकार होरी एक सच्चे ग्रामीण की 
भाँति श्रपनी पत्नी से कहता है, “तू जो वात नहीं समझती, उसमें टाँग क्यों अड़ाती 
है, भाई ! मेरी लाठी दे दे और अपना काम देख । यह इसी मिलते-जुलते रहने का 
परसाद है कि श्रव तक जान बची हुई है । नहीं कहीं पता न लगता कि किधर गये । 
गाँव में इतने आदमी तो हैं किस पर बेदखली नहीं आयी, किस पर कुड़की नहीं 
ग्रायी । जब दूसरे के पाँवों-तले अपनी गर्दन दबी हुई है तो उन पाँवों को सहलाने 
में ही कुशल है ।3 

इसके ठीक विपरीत पुलिस का बंगाली डिप्टी बोलता है, 'प्रापको वही 
गवाही देना होगा जो श्राप दिया । अगर तुम कुछ गड़बड़ करेगा, कुछ भी गोलमाल 
किया, तो तोमारे साथ दोसरा बर्ताव करेगा । एक रिपोर्ट में तुम यों चला जायगा ।'४ 

प्रेमचन्द ने भाषा के इन अनेक रूपों का सहज व्यवहार किया है । भाषा को 
भावानुकूल तथा पात्रानुकूल रखने के लिए श्रापने देशज शब्दों का व्यवहार भी किया 
और साथ ही अरबी-फारसी ताथ श्रग्रेजी की शब्दावली को अपनाया । यह बात 
ठीक है कि देशज शब्दावली जनपदीय भाषा रूपों के साथ ही विशेष रूप से आयी 
है । जैसे “तो का चार हाथ गोड़ कर लेई, कामे से तो गया रहिन । बाबू मेम साहब 
के तीर रुपये लैब का भैजिव रहा ।” वही आगे कहता है “पिरथी के छोर पर तो 
रहत हैं इस दौरता दौरत गोड़ पिराय लाग । '* 

घामड़, महावट, नफरी, चंगेरी, टिकौना, पचड़ा, बिसूर, डींग, बेसाहने 
हुमक, घौस, बघिया, कच्मर, आदि सैकड़ों लोक के ठेठ शब्द उनकी भाषा में ग्रा गये 
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हैं। प्रेमचन्द की इस प्रवृत्ति की ओर लक्ष्य करते हुए बेनीपुरी जी ने लिखा था 
“जनता द्वारा बोले जाने वाले कितने ही शब्दों को उनकी कुटिया-मड़ैया से घसीटकर 
वह सरस्वती के मन्दिर में लाये श्रौर यों ही कितने अनधिकारी शब्दों को, जो केवल 
बड़प्पन का बोझ लिए हमारे सिर पर सवार थे, इस मन्दिर से निकाल बाहर किया । 
संस्कृत के नुकीले शब्द भी प्रेमचन्द की प्रवाहित भाषा-धारा में चिकने बन 
गयि. । उनके द्वारा प्रयुक्त संस्कृत के तत्सम शब्द अपनी तत्समता त्याग जनसाधारण 
क्रे मध्य व्यवहृत रूपों में ही श्राये हैं। गोदान में यह प्रवृत्ति सर्वाधिक दिखायी देती 
है। जैसे परसाद (प्रसाद), दरसन (दर्शन), गिरस्त (गृहस्थ), भरम (ञ्रम), श्रतार 
(अ्रवतार), परान (प्राण), रकत (सकत), बरखा (वर्षा), पुन (पुण्य) आदि । 
शब्दों के लोक प्रचलित तद्भव रूप अपनाने की प्रवृत्ति संस्कृत के साथ ही 
नहीं, श्ररबी-फ़ारसी के साथ भी है । हरज (हज), उमिर (उम्र), फिकर (फिक्र), 
खरच (खच), जरीबाना (जुर्माना), जैजात (जायदाद) ग्रादि कुछ उदाहरण लिए जा 
सकते हैं । भ्रपने उत्तर-काल में श्ररबी-फ़ारसी के ग्रप्रचलित शब्दों का मोह आपने 
छोड़ दिया था पर जनप्रचलित शब्दों को श्राप अपनाते रहे । 
अन्य भाषाओं से शब्द श्रपनाने की नीति अंग्रेजी शब्दों के साथ भी उदार 
बनी रही । हिन्दी की अ्रभिव्यंजना शक्ति को समर्थ करने के लिए जहाँ से भी जिस 
रूप में शब्द मिला आपने अ्रपनाया । अपने शोध-ग्रंथ हिन्दी में अँग्रेजी आगत शब्दों 
का भाषा-तात्विक श्रध्ययन' में मैं स्वयं इस निष्कर्ष पर पहुँचा हूँ कि यदि भविष्य 
में कभी हिन्दी में भरग्रेजी की पाचित शब्दावली की समस्या खड़ी हो तो उसका एक 
मात्र आधार प्रे मचन्द द्वारा प्रयुक्त अंग्रेजी शब्द ही होंगे। इसी आधार पर मैंने इस 
अध्ययन में प्रे मचन्द-साहित्य ही चुना था । ऐसे शब्दों की संख्या लगभग ५०० है। 
अधिकतम ग्रावृत्ति की दृष्टि से कुछ बहु प्रचलित शब्दों का क्रम इस प्रकार हैं, डाक्टर, 
पुलिस, मोटर, जेल, मिनिट, स्टेशन, डिप्टी, आफिसर, फीस, बोर्ड, फिटन, स्कूल, 
रिपोर्ट, श्रपील, गवर्नमेंट, म्यूनिसिपैलिटी, जज, मेम्बर, लालटेन, मिल, कालिज, 
केम्प, कांस्टेविल, लेडी, मेम, कोच, हन्टर, गर्ने र, अस्पताल, इंस्पेक्टर, पाक , टिकट, 
थियेटर, रेल, कौंसिल, एजेन्ट, सिगरेट, कम्पनी, बेंक, सिनेमा, मास्टर, सुपरिन्टँ डेर्ट, 
पिस्तौल, प्रोफ़ेसर, बैच, जेलर, कमिइनर, बोतल, मैनेजर नोट, आदि । 
कुछ ऐसे भी शब्द हैं जिनका प्रयोग बहुत कम हुआ है पर उन्हें भी हम 
निस्संकोच ग्रहण कर सकते हैं, जैसे एक्टर, एडवोकेट, ऐजे नसी, बैरंग, बिल्टी, बिस्कुट, 
ब्लाउज, बम्ब, बूट, बस, बरुश, सीमेंट, चेयरमैन, चेक, सरकस, कालर, डेरी, डिपो, 
डेस्क, डायरी, ड्राइवर, फैक्टरी, फ़िल्म, फंड, फर्ला ग, गजट, गलन, गैस, आदि । 
कुछ ऐसे भी शब्द हैं जिनकी आवृत्ति कम है और जनता में भी उनका. प्रयोग 
बहुत कम होता है । निश्चय ही इन शब्दों का प्रचलन कठिन होगा । बहु शिक्षित 
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वर्ग न ही ये शब्द सीमित ह जैसे, ग्रल्टरनेटिव, श्रगेस्स्ट, ्रश्ूवर, कैरेक्टर, क्लोरो- 
फार्म, कम्प्रोमाइज्‌ कंजरवेटिव, कंशस, डेलीगेट, डिलिरियम, एमलशन, मैजोरिटी, 
आदि । 

अंग्रेजी शब्दों के आलंकारिक प्रयोग भी द्रष्टव्य हैं । 'गोदान' से कुछ उदा- 
हरणा लीजिए :-- 
सीमेंट : सेवा ही वह सीमेंट है जो दम्पति को जीवनपर्यन्त स्नेह और साहचर्यं से 

जोड़े रख सकता है, जिस पर बड़े-बड़े ग्ाधातों का कोई असर नहीं होता । 
इंज्नन : जैसे इन्जन कोयला खा लेता है । 

इन्जन को कोयला पानी भी मिल गया । 
अपील : भोला ते श्रपील मरी आँखों से होरी को देखा । 

शैली की दृष्टि से तो प्रोमचन्द हिन्दी को ऐसी शैली प्रदान कर गये हैं, 
जिससे हिन्दी का सार्वदेशिक रूप स्पष्ट हो जाता है । प्रेमचन्द ने श्री बनारसीदास 
चतुर्वेदी को लिखे ३ जून १६३२ के पत्र में यह स्वीकार किया है कि उन पर किसी 
बाह्य शैलीकार का प्रभाव नहीं पड़ा है-- भरे ऊपर किसी विशेष लेखक की शैली 
का प्रभाव नहीं पड़ा । बहुत कुछ पं० रतननाथ दर लखनवी और कुछ डॉ० रवीन्द्र- 
नाथ ठाकुर का श्रसर पड़ा है ।' 

प्रेमचन्द के अस्तिम उपन्यास 'गोदान' की भाषा-शैली पर टिप्पणी करतै हुए 
श्री रामनाथ सुमन ने लिखा है कि इसकी भाषा सुन्दर, चलती हुई भाषा है । उसमें 
बोझ नहीं हैं, बह झरने की भाँति कल-कल करती, उछलती और कूदती हुई चलती 
है | मुहावरों का ऐसा सुन्दर उपयोग करनेवाला, जीवन के अनुभवों को स्थान- 
स्थान पर सुन्दर उपमाओं के बीच इतनी सफलता के साथ संक्षिप्त और घनीभूत 
करके रख देनेवाला, हिन्दी में दूसरा उपन्यासकार नहीं हुआ ।' 

मुहावरेदार शैली के तो प्रेमचन्द उस्ताद हैं। शैली को जुटीली और. 
प्रभावोत्पादक बनाने के लिए वे मुहावरों का प्रयोग अनिवार्य मानते हैं। श्रकेले 
प्रेमचन्द-साहित्य में जितने मुहावरों तथा लोकोक्तियों का.प्रयोग हुआ है उनका 
संकलन कर एक अच्छा कोश बनाया जा सकता है | केवल '्रेमाश्नम' के कुछ पृष्ठों 
मे प्रयुक्त मुहावरे इस प्रकार हैं। एक की चार जड़ना, आँख बदलना, सिर आँखों पर, 
गज भर तनना, घाव पर नमक, नाक रगड़ चा, जले पर नमक छिड़कना, जले हुए दिल 
के फफोले, जिस पत्तल में खाना उसी में छेद करना, जिसने मुंह चीरा है वह खाने 
को भी देगा, हाथ फैलाना, पासा पलटा, बगले भाँकना, चूल्हे भाड़ में जाय, धुप 
में बाल सफेद, मुह में दही जमना, कठपुतली बनाकर न माना, दाँत खट्टे करना, 
ग्राले खोलना, बाल भी बाँका न होना, बदन में आग लगना, भाई 'की जड़ काटना, 
होठ चबाना, पते की बात, बड़ी-बड़ी बाते करना, बढ़-बढ़ कर बातें करना, दाँतों 
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से पैसा पकड़ना, श्राँखों पर पर्दा, चोर-चोर मौसरे भाई, छाती पर साँप लोटना, गले 
पर छुरी चलना, बछड़ा खूंटे के ही बल कूदता 
शैली को प्रभावशाली बनाने के लिए उन्होने अ्रलंकारों-विशेषकर उपमा, 
रूपक, उत््रेक्षा का प्रयोग किया है । उनकी उपमाएँ अनूठी, अनुपम तथा मौलिक 
हैं। उन्होंने जैसा चित्र देखा वैसा ही वे पाठक के समक्ष लेखनी द्वारा प्रस्तुत करना 
चाहते थे । ये उपमाएँ तथा उत्प्रेक्षाएँ उनके उपन्यासों की निधि हैँ। सभी उपन्यासों 
में ऐसी उपमाएँ भरी हुई हैं ।,नवीन उपमाएंँ उन्होंने चतुदिक फ॑ले हुए समाज से ली 
है--बालक, पक्षी, जुआरी, शिकारी, पौधा, हलवाहा रादि से । 
बालक फे मनोभावों से ली गई कुछ उपमाएं : 
(१) 'उसकी दशा उस बालक की-सी हो रही थी जिसका हमजोली उसे 
दाँत से काटकर भाग गया हो । 
(२) “उस बालक की सी दशा हो गई थी जो हाथी को सामने देखकर मारे 
भय के रोने लगे उसे भागने तक की सुधि न रहे ।'* 
. (३) 'इस समय उनका हृदय. ऐसा प्रफुल्लित हुआ जैसे कोई बालक मेला 
देखने जा रहा हो ।'3 
(४) 'यह उस बालक का ग्रानंद न था जिसने माता से पैसे माँगकर मिठाई 
ली हो, बल्कि उस बालक का जिसने पैसे चुराकर ली हो ।'8 
(५) “इस समय उसकी दशा उस बालक की-सी थी, जो फोड़े पर नइतर की 
क्षणिक पीड़ा न सहकर उसके फूटने, नासूर पड़ने, वर्षों खाट पर 


पड़े रहने और कदाचित्‌ प्राणान्त हो जाने के भय को भी भूल 
जाता है ।'* 


(१) ज्ञानशंकर का हृदय चिड़ियों की भाँति फुदकने लगा ।'१ 
(२) 'उनकी दशा इस समय पक्षी की-सी थी जिसके दोनों पंख कट गये हैं 
यो उस: स्त्री की-सी जो किसी देव प्रकोप से पति-पुत्र विहीन हो - 

गयी हो ।४ 
१. प्रेमाश्चम, पू० २७ 

२. प्रेमाश्रम, पु? ५५ 

३. प्रेमाधम, पृ० ३२६ 
४. गुबन, प° ५६ 

५. गबन, पृ० १३५ 
` ६. प्रेमाश्नम, पृ० २६३ ` 
७. प्रमाक्षम, पूृ० ४६५ 
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पौधा : 

“उनकी दशा उस पौधे की-सी थी जो प्रतिकूल परिस्थिति में जाकर माली 
की सुव्यवस्था करने पर भी दिनों दिन सूखता जाता है |”) 
कबरुतरबाज : 

“ज्ञानशंकर ने नाना प्रकार के तर्को से इन मनोगत विचारों को उसी तरह 
प्रोत्साहित किया जैसे कोई कब्रूतरवाज बहके हुए कबूतरों को दाने बिखेरकर अपनी 
छतरी पर बुलाता है ।* 
पतंग : 

“उसकी दशा उस पतंग-सी थी जिसको डोर टूट गयी हो. श्रथवा उस वृक्ष 
सी, जिसकी जड़ कट गई हो ।''3 
इसी प्रकार की उपमाएँ गोदान में भरी पड़ी हैं- 

(१) “ये शब्द तपते हुए बालू की तरह हृदय पर पड़े और चने की भाँति 
सारे अरमान झुलस गये ।” 

(२) “होरी के खेत अनाव अबला के घर की भाँति सूने पड़ेंगे ।” 

उत्प्रेक्षा : UE 

अमूर्ते उपमान भी द्रष्टव्य है । 

“उसका कोमल गात ऐसा कृश हो गया था मानो किसी हास्य की प्रतिध्वनि 
हो, मुख किसी वियोगिनी की पूर्वस्मृति की भाति मलिन और उदास | 
रूपक : 

“सदुभावों का वह्‌ अंकुर जो एक क्षण के लिए उनके हृदय में विकसित 
हुआ था इन दुष्कामनाग्रों से झुलस गया ।'' 

प्रेमचन्द के ्रलंकार-प्रयोग पर एक आलोचक ने अलंकारमयी भाषा में 
अपना सत प्रकट किया है “भाषा की गति तीब्र हो जाती है तो उसे अलंकार का ब्रोक 
लगाकर कम कर देते हैं, मंद पड़ जाती है तो अलंकार का एक पडल मार देते हैं ।- 
मानों अलंकार इनकी भाषा का रेगुलेटर हो। 
चित्रात्सक झली : 

पात्रों का चरित्र-चित्रण करते समय उन्होंने रेखाचित्र शैली का उपयोग 
किया है । ये चित्र बड़े चौखटे में जड़े हुए हों चाहे छोटे, कहीं भी दर्शक कमी का 
अनुभव नहीं करता । श्री हंसराज “रहबर' के मतानुसार “हमें प्रेमचन्द में शहरी, 





१. प्रेसाश्रम; प्रर १५० 
२: प्रेसाक्षम, पृ० ४३१ 
३. प्रेमाश्रम, पू० ५१५ 
४. प्रेमास, पू० ४८ 
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देहाती और पहाड़ी जीवन के शजीव चित्र मिलते हैं । इन सबसे प्रेमचन्द की शैली 
के विभिन्‍न रूप-रंगों और भाषा-ज्ञान पर प्रकाश .पड़ता है और महानु लेखक की 
सामथ्यं पर आइचरयय भी होता है |” 

'गोदान' में मिस मालती के अनेक चित्र हैं, इनमें से कुछ द्रष्टव्य हैं। 


(अ) “गात कोमल, पर चपलता कूट-कूटकर भरी हुई। भिकक या संकोच 
का कहीं नाम नहीं, मेकअप में प्रवीणा, बला की हाजिर-जबाब, पुरुष मनोवैज्ञानिक 
की अच्छी जानकार, ्ामोद-प्रमोद को जीवन का तत्त्व समाने वाली, लुभाने और 
रिझाने की कला में निपुणा ।'' 

(अआ) “मालती--एक वन-पुष्प की भाँति धूप में खिली हुई और दूसरी 
युवती-गमले की फूल की भाँति धूप में मुरझायी और निर्जीव ।' 

'प्रेमाश्रम” में मनोहर के पुत्र बलराज का चित्र । 

“उसका शरीर खूब गठीला, हृष्ट-पुष्ट था, छाती चौड़ी और भरी हुई थी । 
आँखों से तेज झलक रहा था । उसके गले में सोने का यन्त्र था और दाहिनी बाँह में 
चाँदी का एक अनन्त । 

“ाबन' में साठ वर्षीय वकील साहब का चित्र : 


“चिकनी चाँद श्रास-पास सफेद बालों के बीच में वारनिश की हुई लकड़ी की 
भाँति चमक रही थी । मू छें साफ थी पर माथे की शिकन ग्रौर गालों की कुरियाँ 
बतला रही थीं कि यात्री संसार-यात्रा से थक गया है।''''''""'"""हाँ, रंग गोरा 
था, साठ साल की गर्मी-सर्दी पर भी उड़ न सका था । ऊंची नाक थी, ऊंचा माथा 
श्रौर बड़ी-बड़ी आँखे जिनमें श्रभिमान भरा हुआ था ।” 

_ आवात्मक इली : 

जहाँ प्रेमचन्द भावों में बह रहे हैं वहाँ उनकी भाषा में काव्यत्व भ्रा गया है 
श्रौर अरबी-फारसी की शब्दावली पीछे छूट गयी है। प्रवाहमयी भाषा में लिखे हुए 
ये गद्य-खण्ड गद्यकाव्य बन गये हैं : “वैवाहिक जीवन के प्रभात में लालसा श्रपनी 
गुलाबी मादकता के साथ उदय होती है और हृदय के सारे आकाश को अपने माधुयं 
की सुनहरी किरणों से रंजित कर देती है। फिर मध्याह्न प्रखर ताप आता है, 
क्षण-क्षण पर बगूले उठते हैं, और पृथ्वी काँपने लगती है। लालसा का सुनहरा 
ग्रावरण हट जाता है और वास्तविकता अपने नग्न रूप में सामने भ्रा खड़ी होती 
है। उसके बाद विश्राममय संध्या श्राती है, शीतल ग्रौर शान्त, जब हम थके हुए 
पथिकों की भाँति दिन-भर की यात्रा का वृतान्त कहते भ्रौर सुनते हैं ; तटस्थ भाव 

से, मानो हम किसी ऊँचे शिखर पर जा बैठे हैं जहाँ नीचे का जन-रव हम तक नहीं 
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पहुँचता ।” १ 
“दीपकों के प्रकाश में, संगीत के स्वरों में, गगन की तारिकाग्रों में, उस शिशु 
की छवि भी उसी का माधुर्यं था, उसी का नृत्य ।' — (कर्मभूमि) 


व्यंग्य और विनोद में भी प्रेमचन्द दक्ष थे । जहाँ कहीं भी अवसर पाते थे, 
उनकी भाषा में व्यंग्य के छीटे ग्रा जाते हैं, 'प्रेमाश्रम' में विलासी मनोहर से कहती 
है : “इनकी चूड़ियाँ मैलीं हो जाप्रंगी, चलो मैं चलती हुँ ।” 

“गोदान” में घनिया नाक सिकोड़कर कहती है : “सारे गाँव ने सुना, क्या 
उन्होंने न सुना होगा ? कुछ इतनी दूर भी तो नहीं रहते । सारा गाँव देखने आया, 
उन्हीं के पाँवों में मेंहदी लगी हुई थी, मगर ग्रायें कैसे ? 

ग्रपने संघर्षमय जीवन से मथ-मथकर जो विचार-नवनीत उन्होंने अपने 
साहित्य में यत्र-तत्र बिललेर दिया है उसका संचय भी आवश्यक है। “गबन' श्रौर 
'्रेमाश्नम' से हम क्रमशः कुछ सूक्तियाँ दे रहे हैं। उनकी ये मर्मस्पर्शी सूक्तियाँ जीवन 
में उपयोगी सिद्ध होंगी : 

(आ) (१) अनुराग स्फूति का भंडार है। (२) मिथ्या. दूरदर्शी नहीं होती । 
(३) द्वेष तर्क और प्रमाण नहीं सुनता । (४) भेख और भीख में सनातन से मित्रता 
है । (५) उत्कंठा की चरम सीमा ही निराशा है। 

(आ) (१) क्रोध की दुवंचन से विशेष रुचि होती है । (२) विवाद में हम 
बहुधा अत्यन्त नीतिपरायण बन जाते हैं । (३) चातुरी कपट के साथ मिलकर दो 
ग्रातशी शराब बन जाती है। (४) पुरुषार्थी लोग दूसरों की सम्पत्ति पर मुह नहीं 
फैलाते । अपने बाहुबल का भरोसा रखते हैं । (५) क्रोध प्रत्याघात की सामर्थ्यं का 
योतक है । (६) इच्छा में ममत्व है, प्रेम में आत्म सम्पण । (७) इच्छयाश्रों को जीवन 
का ग्राघार बनाना बालू की दीवार बनाना है । 

सरल, सरस, सुबोध, सजीव, मुहावरेदार गद्य-शैली के जनक प्रेमचन्द का 
स्थान हिन्दी-साहित्य में उपन्यासकार के रूप में सर्वोच्च है। एक-एक शब्द का 
जितना सार्थक प्रयोग प्रेमचन्द अपने साहित्य में कर गये हैं, वह अन्यत्र दुर्लभ है । 


स 


१. गोदान, पृ० ३६ 
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: १६: 
प्रेमचन्द के साहित्य-सिद्धान्त 
--श्री नरेन्द्र कोहली 


प्रेमचन्द ने साहित्य को उसके व्यापकतम रूप में ग्रहण किया हैं और उसके 
समस्त विस्तरा-प्रस्तार को मान्यता दी है। फिर भी, साहित्य के प्रत्येक पक्ष-विषयक 
प्रेमचन्द के विचार उपलब्ध नहीं हैं। कारणा, कदाचित्‌ प्रेमचन्द की सीमाएँ हैं। 
प्रथमतः प्रेमचन्द ग्राचार्य नहीं, सजनात्मक साहित्यकार थे । श्रतः साहित्य के समस्त 
झंग-उपांगों एवं विधाओं पर विचार प्रकट करने की श्रपेक्षा उनसे नहीं की जा 
सकती । यह अंतर एक आचार्य एवं साहित्यकार के कार्य का श्रन्तर है । 

प्रेमचन्द ने समग्र साहित्य के विषय में सामान्य एवं. व्यापक विचार श्रभिव्यक्त 
करने के पश्चात्‌ कुछ ही विधाग्नों पर अपने विशिष्ट विचार स्पष्ट किए हैं । वे 
पद्यकार न होकर गद्यकार थे । यही कारण है कि हेतु, उद्देश्य श्रादि कुछ ग्रंगों को 
छोड़कर- जो गद्य तथा पद्य दोनों से सम्बद्ध हैं पद्य के किसी श्रंग पर उन्होंने कुछ 
भी.नहीं कहा । गद्य में भी उन्होंने केवल उपन्यास तथा श्राख्यायिका को ही ग्रंगीकार 
किया है । उन्होंने नाटक तथा जीवनियाँ भी लिखीं हैं, किन्तु उन्हे अधिक महत्त्व 
नहीं मिला । - 

प्रेमचन्द की सहानुभूति अपेक्षतया दुर्बल तथा निस्सहाय जनसाधारण के साथ 
झधिक थी तथा उनका उद्देश्य 'सुधार' था । ग्रतः उनकी दृष्टि दुःखी और पतितों 
.की दशा पर ही केन्द्रित रही । उनके विचार सुधार की प्रतीक्षा में खड़े खंडहरों के 
चासें ग्रोर मंडराते रहे । इससे एक लाभ भी हुआ । जीवन के अधिक निकट होने के 
कारश, उन्होंने जीवन श्रौर साहित्य सम्बन्धी अनेक ऐसे पक्षों पर अ्रपत्ती मेधा का ' 
धवल प्रकाश डाला, जो अब तक तिमिराच्छन्न ही थे। साहित्य, समाज और राज- 
नीति का सम्बन्ध, ग्रादर्श और यथार्थ श्रादि कुछ ऐसे ही विषय हैं। 

प्रेमचन्द के साहित्य-सिद्धांतों के अन्तर्गत, इस संक्षिप्त भ्रध्ययन में, निम्न 
लिखित अंग स्वीकार किए गए हैं-- 

१--साहित्य-हैतु 
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२--साहित्य-प्रयोजन 
| ३--साहित्य का स्वरूप तथा लक्षणा 
४-साहित्य का क्षेत्र 
५ ग्रादर्शोन्मुख यथार्थवाद 
६--उपन्यास 
७--कहानी 
८--शैली तथा भाषा 
साहित्य हेतु 
प्रेमचन्द साहित्य को 'शौक' अथवा “व्यवसाय के रूप में स्वीकार नहीं 
करते । उनकी मान्यता है कि प्रत्येक साहित्यकार के अंतर में 'कुछ' है, जो प्रकट 
होना चाहता है । साहित्यकार के भीतर की यह्‌ 'टीस' श्रथवा पीड़ा स्वयं ही उससे 
साहित्य की रचना करवा लेती है । लिखते तो वे लोग हैं, जिनके अन्दर कुछ ददं है, 
अनुराग है, लगन है, विचार है । जिन्होंने धन और भोग-विलास को जीवन का लक्ष्य 
बना लिया है, वे क्या लिखेंगे ।'१ 
| यह पीड़ा व्यक्ति के भ्रन्तर से कदापि उत्पन्न नहीं हो सकती। कोई भी 
| संवेदना भ्रथवा श्रावेग वाह्य वातावरण से किसी प्रेरक तत्व ($॥m५।॥४) 
| के किसी ज्ञानेन्द्रिय (3०९०।३। 9९१०९ 0782) के माध्यम से जीवी (Organism) 
| पर प्रभाव के ग्रभाव में उत्पन्न नहीं होता । श्रतः साहित्यकार की इस पीड़ा का मूल 
| कारणकोई बाह्य तत्व ही स्वीकार करना पड़ेगा । बाह्य तत्व दो प्रकार के हो सकते 
| हैं ~ व्यक्तिगत परिस्थितियाँ एवं सामाजिक परिस्थितियाँ । इन परिस्यितियों को हम 
| साहित्य का प्रेरक हेतु मान सकते हैं । - 
| समान व्यक्तिगत और सामाजिक परिस्थितियों में भी प्रत्येक व्यक्ति साहित्य 
| की रचना नहीं कर पाता । किसीमें पीड़ा और लगन न्यून होती है, किसीमें श्रधिक, 
और किसीमें होती ही नहीं । ग्रतः साहित्यकार के अंतर में कोई ऐसा गुण अथवा 
तत्त्व हैं, जिस पर प्रभाव डाल प्रेरक-हेतु पीड़ा अथवा लगन उत्पन्न कर सके । 
प्रेमचन्द ने ऐसे ही एक तत्त्व को स्वीकार किया है--“इसमें शक नहीं कि साहित्यकार 
पैदा. होता है, बनाया नहीं जाता, पर यदि हम शिक्षा और - जिज्ञासा से प्रकृति की 
इस देन को बढ़ा सके, तो निश्‍चय ही हम साहित्य को श्रधिक सेवा कर सकेगे।'? 
प्रेमचन्द “प्रकृति की देन को स्वीकार करते हैं, प्राचीन श्राचार्यों ने इसी 
देन को 'शक्ति' श्रथवा “प्रतिभाः कहा है। प्रेमचन्द की 'प्रकृति की देन” का 


१. गोदान, (पन्द्रहवाँ संस्करण, सरस्वती प्रेस, बनारस) पृ० ५८ 
२. 'कुछ विचार ; प्रेमचन्द, पृ० १८ 
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तादात्म्य सहज ही शास्त्रीय 'प्रतिभा' से किया जा सकता है। प्रेमचन्द प्रतिभा में 
ईश्वरीय तत्व मानते हैं । न केवल यह शक्ति ईर्वरीय है, वरत्‌ इसके द्वारा रचित 
साहित्य भी ईइवर की ग्रनुकम्पा से ही सम्भव है। साहित्य में श्रलौकिकता का 
तत्त्व भी न्यूनाधिक मात्रा में विद्यमान है ही ।' 
प्रतिभा के साथ प्रेमचन्द 'शिक्षा' तथा जिज्ञासा’ की आवश्यकता का भी 
ग्रनुभव करते हैं ।* प्रश्‍न यह है कि प्रतिभा के सम्मुख इन हेतुश्रों- शिक्षा तथा 
जिज्ञासा--की क्या स्थिति है। कया ये भी प्रतिभा के समान महत्त्वपूर्ण हैं, या 
इससे कुछ कम महत्त्व के अधिकारी हैं अथवा प्रतिभा के सम्मुख सर्वथा नगण्य 
ही हैं। 
भ्रन्य हेतुओ्ों को वे प्रतिभा पर ही आधृत मानते हैं। “ईश्वरदत्त शक्ति 
मुख्य वस्तु है जब तक यह शक्ति न होगी, उपदेश, शिक्षा, ग्रभ्यास सभी निष्फल 
जायेगा ।3 श्रतः आधार प्रतिभा ही है,शेष उसके परिष्कार एवं परिमाजंन में 
सहायक मात्र हैं। निष्कर्षतः प्रेमचन्द में साहित्य-हेतुश्रों की तीन कोटिया हैं । उन्हें 
`१-प्रेरक-हेतु, २--निमित्त-हेतु तथा ३--उपादान हेतु की संज्ञाए' दी जा सकती 
हैं | प्रेरक हेतु, व्यक्तिगत एवं सामाजिक परिस्थितियाँ हैं, निमित्त हेतु “प्रतिभा” है 
तथा उपादान हेतु 'शिक्षा', 'जिज्ञासा' एवं भ्रभ्यास हैं । निमित्त हेतु होने के कारण 
“प्रतिभा' ही सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण है । 
साहित्य-प्रयोजन 
Rang Bn aot प्रेमचन्द केवल उन फूलों को प्यार करते हैं जो फल लाते हैं, 
आर उन बादलों को प्यार करते हैं जो पानी बरसाते हैं । वे सौन्दर्य के लिए सौन्दर्य 
'को प्रेम नहीं करते ।”४ प्रेमचन्द का उपयोगितावाद स्पष्ट झलकता है। श्रतः 
उनके “कला कला के लिए' सिद्धान्त को स्वीकार करने की कोई सम्भावना नहीं 
है, उन्हें स्पष्टतः दूसरे सम्प्रदाय 'कला जीवन के लिए' के अन्तर्गत रखना पड़ेगा । 
प्रेमचन्द के साहित्य तथा उनके पत्रों में अनेक उक्तियाँ बिखरी पड़ी हैं, जो 
उपर्युक्त निष्कर्ष की पुंष्टि करती हैं। बाह्य प्रमाणों की भी न्यूनता नहीं है। 
_ १. “कोई श्रसर साहित्य लिखने का इरादा करके भ्रमर साहित्य की रचना नहीं 


कर .सकता। जिस पर ईश्वर को कृपा होती है, वही इसे पद को 
पाता है।'” 


२- .'कुछ विचार' : प्रेसचन्द, पृ० १८ - 
« 'कुछ विचार' प्रेमचन्द, पृ० ५६ 
४. प्रेमचन्द : चितंन झौर कला (डा० इन्द्रंनाथं मदान), पृ० २३; 


-:: हिन्दी साहित्य ; बीसवीं शताब्दी -- पृष्ठ ६७ 
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हंसराज 'रहबर' ने तो स्पष्ट कहा है : “प्रेमचन्द “कला कला के लिए' सिद्धांत को 
न मानकर कला की उपयोगिया में विश्वास रखते हैं ।''? 
वे साहित्य को मनोरंजन की वस्तु माननेवाली धारणा को खुली चुनौती 


देते हैं: “श्रब साहित्य केवल मन बहलाव की चीज नहीं है, मनोरंजन के सिवा 
उसका और भी कुछ उद्देश्य है ।'२ और “""***"०**"" मगर हम साहित्य को 
केवल मनोरंजन श्रौर बिलासिता की वस्तु नहीं समझते 3 

ग्न्य सार्थकता क्या है ? उत्तर प्रेमचन्द स्पष्ट रूप में देते हैं: “नीतिशास्त्र 
ग्रौर साहित्यशास्त्र का लक्ष्य एक ही है-केवल उपदेश को विधि में श्रन्तर है। 8 
ग्रर्थात्‌ साहित्य, सीधा, शास्त्रीय धामिक उपदेश नहीं है, जो कि नीतिशास्त्र का 
लक्ष्य है। मम्मट अथवा गेटे के शब्दों में यही “कांता सम्मित' या 'प्रच्छन्न' 
उपदेश है । ; 
प्रेमचन्द श्रपने युग की जड़ता को तोड़ उसमें एक प्रकार की गति लाने की 
चेष्टा कर रहे थे उनके मन में यह अभिलाषा अत्यन्त तीज रूप से विद्यमान थी : 
“हमारी कसौटी पर वही साहित्य खरा उतरेगा, जिसमें उच्च चिन्तन हो, स्वाधीनता 
का भाव हो, सौन्दर्यं का सार हो, सृजन की ग्रात्मा हो, जीवन की सच्चाइयों का 
प्रकाश हो,--जो हममें गति, संघर्ष और बेचैनी पैदा करे, सुलाए नहीं, क्योंकि भ्रब 
और ज्यादा सोना मृत्यु का लक्षणा है ।”* तथा “इस समय तो सबसे बड़ी ग्राकांक्षा 
यही है कि हम स्वराज्य-कंग्राम में विजयी हों।' : 

उपयुक्त समस्त विवेचन से निम्त निष्कर्ष निकाले जा सकते हैं-- 

१--प्रेमचन्द मनोरंजन को साहित्य का उद्देश्य स्वीकार नहीं करते । 

२--उनका उद्देश्य कांतासम्मित उपदेश के द्वारा समाज में गति तथा 
सक्रियता उत्पन्न करना था। 

३--इस गति तथा सक्रियता के माध्यम से स्वतन्त्रता प्राप्त कर वे देश 


तथा समाज के जीबन को दुःखरहित एवं सुन्दर बनाना चाहते थे ।° 


१. “प्रमचन्द : जीवन भ्रौर कृतित्व’, पृ० २६१ 
२. 'कुछु विचार , पू० ५ 

३. वही, पृ० २३ 
¥, 


वही, पु० ०५ 
५. वही, पृ० २३ 
६. “बनारसीदास चतुर्वेदी को लिखे गए ३-६-३० के पत्र से : प्रेमचन्द 
झौर गोकी पृ० ४१ रु Rr PF 
७. शचीरानी गुहू : प्रेमचन्द और गोको' पृ० १६ 72 ०2 पवा क 8 
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इन निष्कर्षों को प्रेमचन्द की रचनाग्रों की प्रेरणा तो स्वीकार किया जा 
सकता है, किन्तु इन्हे प्रेमचन्द के साहित्य-सिद्धान्तों के रूप में स्वीकार करने के मार्ग 
में कुछ कठिताइयाँ भी हैं । इन समस्त प्रमाणों तथा उवितियों की उपस्थिति में भी 
हम प्रेमचन्द को कहीं भी साहिष्य के प्रयोजन 'ानन्द' का निषेध करते हुए नहीं 
पाते; वरन्‌ कला ग्रौर कला के माध्यम से ्रानन्द का समर्थन भी प्राप्त हो जाता है। 
साहित्यका सबसे ऊँचा आदर्श यह है कि उसकी रचना केवल कला की पूति के 
लिए की जाय । 'कला के लिए कला' के सिद्धांत पर किसीको श्ापत्ति नहीं हो 
सकती ।? 

“मानसरोवर” प्रथम भाग के प्राक्थन में उन्होंने स्वीकार किया है : “साहित्य 
काल्पनिक वस्तु है, पर उसका प्रधान गुण है आनन्द प्रदान करना श्रौर इसलिए 


यह सत्य है।'' 
प्रेमचन्द को सत्य के प्रति निष्ठावान स्वीकार कर लिया जाय तो उनकी 
स्वोक्ति उन्हें प्रानन्दवादी ठहराती है। “`` "``" श्रौर जो वस्तु आनन्द नहीं प्रदान 


कर सकती वह सुन्दर नहीं हो सकती, भर जो सुन्दर नहीं हो सकती, यह्‌ सत्य भी 
नहीं हो सकती ।”* वे सत्य को ही सुन्दर मानते हैं, और सुन्दर वही है जो श्रानन्द 
प्रदान करे । कला सत्य है, इसीलिए वह सुन्दर है, और सुन्दर होने के कारण वह 


श्रानन्ददायिनी भी है । 
यहाँ प्रेमचन्द की विचारधारा में एक विरोध का सा श्रनुभव होता है। 


किन्तु विरोध आंत नहीं करता । दो विरोधी तत्त्वों के संघर्ष से ही श्रन्तिम सत्य की 
प्राप्ति होती है । ऊपर उद्धृत वाक्यों के पश्चात्‌ ही प्रेमचन्द कहते हैं : “लेकिन 
आजकल परिस्थितियां इतनी तीब्र गति से बदल रही हैं, इतने नए-नए विचार पैदा 
हो रहे हैं कि कदाचित्‌ अब कोई लेखक साहित्य के श्रादशे को ध्यान में रख ही नहीं 
सकता । यह बहुत मुहिकिल है कि लेखक पर इन परिस्थितियों का श्रसर न पड़े ¬ 
वह उनसे श्रानन्दोलित न हो ।'”3 श्रर्थात्‌ यह ज्ञात होते हुए भी, कि परम धर्म कुछ 
ग्रौर है, लेखक को ग्रापत्‌ धमं स्वीकार करना पड़ता है भौर उसी के 'श्रनुसार उसे 
कार्य भी करना पड़ता है । 


प्रेमचन्द ने गोदान के एक पात्र से मुख से भी कहलवाया है: “बस इतना. 


समझ लो कि सुख में ्रादमी का धरम कुछ और होता है, दुख में कुछ श्रौर। सुख में 
आदमी दान देता है, मगर दुख में भीख तक माँगता हैं। उस समय आदमी का यही 
१, कुछ विचार’ पृ० ५२ कफ ; 
२. 'मानसरोवर' भाग प्रथस पू० ५ 

३. कुछ विचार पृ० ५२ ` - ` 
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धरम हो जाता है।......... ग्रापत्काल में श्री रामचन्द्र ने सवरी के जूठे फल खाए 
थे, वालि को छिपकर बध किया था । जब संकट में बड़े-बड़ों की मर्यादा हूट जाती 
है, तो हमारी तुम्हारी कौन बात है ।''१ 

प्रेमचन्द साहित्य का ग्रंतिम प्रयोजन 'श्रानन्द' को स्वीकार करते हैं और 
'कला के लिए कला' का सिद्धांत भी कला के उच्चतम सिद्धांत के रूप में उन्हें सहज 
ही मान्य है। किन्तु युग और समाज के संदर्भ में प्रेमचन्द को यह सिद्धांत 
ग्रव्यवहारिक लगा । सिद्धांत रूप में साहित्य का अंतिम प्रयोजन 'ग्रानन्द' ही है, 
किन्तु युग की परिस्थितियों के श्रनुसार वह परिवर्तित होकर कांतासम्मिति उपदेश 
के माध्यम से सुधार भी हो सकता है और यही तथ्य प्रेमचन्द के साहित्य के साथ 
भी लागू है। 

सारांश यह कि प्रेमचन्द भी साहित्य का अन्तिम उद्देश्य आनन्द” को ही 
मानते थे, यह दूसरी बात है कि उनकी 'मर्यादा' भी “संकट के कारणा” टूट गई थी । 
साहित्य का स्वरूप तथा उसके लक्षण 

साहित्य के स्वरूप के विषय में प्रेमचन्द की अनेक उवितयाँ मिलती हैं । 
कतिपय स्थानों पर लगता है कि वे साहित्य की परिभाषा ही कर रहे हैं, किन्तु दूसरे 
ही क्षण किसी अन्य उक्ति में उसके अतिरिक्त कोई विचार प्राप्त हो जाता है। 
ग्रतः उनकी किसी भी एक उक्ति का ग्रविलम्ब ग्रहण कर हम साहित्य के स्वरूप 
विषयक उनके विचार नहीं जान सकते । किन्तु कुछ ऐसे तत्त्व श्रव्य हैं, जिनका 
कथन बार-बार हुआ है । उन्हीं तत्त्वों का विश्लेषण कर अंत में किसी परिभाषा पर 
पहुँचने का प्रयत्न किया जा सकता है । 

क--सत्य-- साहित्य उसी रचना को कहेंगे, जिसमें कोई सचाई प्रकट की 
गई हों ।''२ सच्चाई शब्द का प्रयोग बहुषा यथार्थ के लिए ही हुआ है। “वस्तुतः 
साहित्य का ग्राधार जीवन है, इसी नींव पर साहित्य की दीवार खड़ी होती है, 
उसकी श्रटारियाँ, मीतार और गुम्बद बनते हैं, लेकिन बुनियाद मिट्टी के नीचे दबी 
पड़ी रहती है ।””* यहाँ 'मिट्ठी' शब्द भी यथार्थं अथवा वास्तविकता के लिए 


ही राया है। 
प्रेमचन्द्‌ जीवन के यथार्थ रूप के चितेरे तो हैं, किन्तु यदि जीवन भावात्मक 
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२. कुछ विचार' पृ० २ 

३. साहित्य का उद्देश्य, पृ० २० पर पु 

४, वह साहित्यकार कहानी लिखता हैं) पर वास्तविकता का घ्यात रखते हुए'"“*** 
_ साहित्य का उद्देश्य, पू० २० 


~ 





< 
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विचारें की हो प्रीत्साहन दे, घृणा का. प्रचार करे अ्रथवा:: शिखिशावधंक होतो वे 
उसमें जीवन के शाइवंत सत्यों-जिन्हें श्रादर्श की संज्ञा दी गई है--का मिश्रण 
समभते हैं ।' 

निष्कर्ष यह कि प्रे मचन्द ने वास्तविकता श्रथवा यथार्थ एवं जीवन के शाश्वत 
सत्यों--जिनमें यथार्थ तथा कल्पना, उभय तत्वों का संयोग है--दोनों को सत्य के 
भ्रस्तर्गंत स्वीकारा है । 

ख - सौन्दर्य - प्रेमचन्द ने सौन्दर्यं को एक नवीन, वैयक्तिक दृष्टिकोण से 
देखने का प्रयास किया है। हमारे साहित्य में 'सौन्दर्य' के रूप को लेकर कई वर्षो 
से विवाद चल रहा था, जिसका सम्बन्ध कलावादी एवं यथार्थवादी दलों से है। 
कलावादियों के भ्रनुसार जीवन का कोमल पक्ष ही सौन्दर्य का प्रतीक है और उसका 
वोस अधिकतर श्राकार तथा रूप में है। किन्तु दूसरा दल, जीवन की यथार्थता में 
ही सौन्दर्यं के दशन करता है । कलावादियों का विचार प्राचीन है तथा यथार्थवादी 
नवीन रक्त का उत्साह संजोए हुए है। प्रेमचन्द स्पष्टतः दूसरे दल के समर्थक हैं : 
“हुमें सुन्दरता की कसौटी बदलनी होगी। श्रभी तक यह कसौटी अमीरी और 
विलासिता के ढंग की थी ।”२ 

वे विचार की अन्य अति को छूने-से लगे थे । प्राचीन कलाकार गगनचुम्बी 
प्रासादों एवं संगमरमर के पौधों में ही सौन्दर्यं मूतिमान देखते थे, किन्तु प्रेमचन्द. के 
लिए महलों में सौन्दर्य का साकार होना संभव नहीं था, वे झोंपड़ी में इस सौन्दर्य का 
साक्षात्कार श्रधिक सरलता से कर सकते थे ।२ 

भ्रादिकाल से ही साहित्य में सामान्य जनता की श्रवहेलना हो रही थी, और 
रीतिकाल में तो यह भ्रपनी पराकाष्ठा पर जा पहुँची । कवियों की समस्त कल्पना 
सौन्दयं के चारों ग्रोर घूम रही थी, और सौन्दर्य था केवल सुन्दरी युवती नारियों के 
नख-रिख वर्णेन में -कहां-कहीं तो उसके भी भ्रतिक्रमण में प्रेमचन्द जिजीविषा की 
यह ्रवहेलना सहन न कर सके और उन्होंने इस विचारधारा के प्रत्याख्यान के लिए. 


१. वह्‌ 8 जो हमें विलासिता के नशे में डुबा दे, जो हमें वेराग्य, पस्त- 
हिम्मती, निराशावाद की श्रोर ले जाए, जिसके नजदीक संसार दुख का घर 





है, उससे निकल भागने में हमारा कल्याण है, जो केवल लिप्सा और 


भावुकता में डुबी हुई कथाएं लिखकर कामुकता को भड़काए, निर्जीव है। 


“साहित्य का उद्देश्य, पृ० १६६ 
२. साहित्य का उद्रदेइय, पृ० १३ 2005 या 


३. “..:**“-“*रंक की ओंपड़ी में ज्ितनो श्रासानी से सुन्दर. मूर्तिमान दिलही- 


- देता है, उतना महलों में नहीं ।” ` वही पृ० १४ 
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मूतिभंजक रूप धारणा म CU अधिक सयेद रह्म के किसी अैश्वम्निय पर 
मुखर हुए हों : “उपि पीए सतो मी तोमलये पका-अरितख+ र्मा बेम पचे } 
कदाचिवु वह प्राचीन कलाकार स्वीकार नहीं करता । उसके लिए सौन्दर्य सुन्दर स्त्री 
में है उस बच्चों वाली गरीब रूप-रहित स्त्री में नहीं, जो बच्चों को खेत की मेंड 
पर सुलाए पसीना बहा रही है । उसने निश्चय कर लिया है कि रंगे होठों, कपोलों 
और भौहों में निस्सन्देह सुन्दरता का वास है,--उसके उले हुए बालों, पपड़ियाँ 
पड़े हुए होठों और कुम्हलाए हुए गालों में सौन्दर्य का प्रवेश कहाँ । 

“पर यह संकीणा इष्टि का दोष है । श्रगर उसकी सौन्दर्यं देखनेवाली दृष्टि 
में विस्तृति श्रा जाय तो वह देखेगा कि रंगे होठों और कपोलों की आइ में अगर 
रूप गवं की निष्ठुरता छिपी है, तो इन मुरझाए हुए होठों श्रौर कुम्हलाए हुए गालों 
के श्राँसुशरों में त्याग, श्रद्धा और कष्ट सहिष्णुता है। हाँ उसमें नफासत नहीं, 
दिखावा नहीं, सुकुमारता नहीं ।'' 

स्पष्टतः सौन्दर्यं का वास होठों, कपोलों, भौंहों अथवा नफासत, दिखावे 
रौर मुकुमारता में नहीं है, वह्‌ है यथाय में अथवा उससे भी ऊपर सत्य में । रूढ़ 
शब्दावली में सुन्दर वही है जो शिव भी है, और जीवन के लिए शिव है, जीवट- 
शक्ति, संघषाँ में विजयी होकर निकलने की उत्कट आकांक्षा । प्रेमचन्द जीवनभर 
भावात्मक शक्तियों के लिए संघर्ष करते रहे हैं, यही कारण है कि सौन्दर्यं मानव 
अंगों में न होकर उसके भीतर निवास करती हुई जीवनी शक्ति उस प्रज्वलित 
ज्वाला में है जो धरती को स्वर्ग बनाने तक जलते रहने का संकल्प किए बैठा है । 
आर इसी सौन्दर्य का प्रचारक साहित्य- प्रेमचन्द की दृष्टि में सत्साहित्य है । 


ग--रस और भ्रानन्द--प्रेमचन्द ने रस को साहित्य का श्रनिवायं तत्त्व 
माना है। उनके पास साहित्येतर वाङ्मय से साहित्य को पृथक्‌ करने की कसौटी 
है, रस की । “मानव-संस्कृति का विकास ही इसलिए हुआ है कि मनुष्य अपने को 
समझे । ग्रध्यात्म और दर्शन की भाँति साहित्य भी इसी सत्य की खोज में लगा 
हुआ है--श्रन्तर इतना ही है कि वह उद्योग में रस का मिश्रण करके उसे आनन्दप्रद 
बना देता है, इसलिए श्रध्यात्म और दर्शन केवल ज्ञानियों के लिए हैं, साहित्य 


मनुष्य मात्र के लिए ।* 


१, साहित्य का उद्देश्य, पृ० १ ३-१४ 


२. क--साहित्य का उद्देश्य, पू० ४१ 
ख--“लेकिन उसे हम उस वक्‍त तक सदूसाहित्य नहीं कह सकते, जब तक 
उसमें रस का स्रोत न बहता हो.....-.केवल विचार ओर दर्शन का आधार 
लेकर बह दशन का शुष्क ग्रथ हो सकता है, सरल साहित्य नहीं हो सकता । 


१८४ उपन्यासकार प्रेमचन्द्‌ 


_ ऐसा लगता है कि प्रेमचन्द भी 'रस” को साहित्य की श्रात्मा मानने के पक्ष 
में थे। उपयुक्त उक्ति के अनुसार यदि साहित्य में से 'रस' बहिष्कृत कर दिया 
जाए तो शेष तत्त्वों की उपस्थिति में भी वह श्रध्यात्म और दर्शन मात्र रह्‌ 
जाएगा । 

रसानुभूति, अ्रनिवार्यतः नन्दाभ्रूति है । प्रेमचन्द के लिए “रस” को साहित्य 
का भ्रनिवार्य तत्व स्वीकार किया है, दूसरे स्थान पर वही महत्व आनन्द को दिया 
गया।दि `. और साहित्य का विषय केवल आनन्द का सम्बन्ध है। सत्य जहाँ 
प्रानन्द का स्रोत बन जाता है, वहीं साहित्य हो जाता है ।' अर्थात्‌ रस-जन्य 
ग्रानन्द ही साहित्य का सर्वाधिक महत्वपूर्णं तत्व है। 

घ--बुद्धि तत्व--बुद्धि एवं भावना को दो विरोधी तत्वों के रूप में स्वीकार 
कर साहित्य के लिए बुद्धि तत्व को सामान्यतः हानिकारक ही समभा जाता है । 
प्रेमचन्द भी इस विचार से हमत हैं ।* क्रिन्तु यदि बुद्धि का एकांतभाव हो तो 
साहित्य मूर्खता का श्रवतार भी हो सकता है । बैसे भी प्रत्येक उत्कृष्ट साहित्यकार 
चितक श्रौर मनीषी भी हुआ करता है, फिर हम केसे यह अपेक्षा कर सकते हैं कि 
वह साहित्य-सजेता के समय अपनी मनीषा को कहीं पृथक्‌ रख ग्राए । साहित्य में 
उच्च चितन का अभाव भी नहीं होता, ग्रतः बुद्धि तत्व को साहित्य से हम सर्वथा 
बहिष्कृत भी नहीं कर सकते श्रौर प्रेमचन्द इस विचार से भी सहमत हैं।* 

बस्तुतः साहित्य बुद्धि से अधिक रसःप्रधात विषय है । किन्तु बुद्धि का 
बहिष्कार साहित्य से, न किसीने किया है, न, किया जा सकता है | प्रश्‍न यहे है कि 
साहित्य में बौद्धिकता की स्थिति क्या है। किस मात्रा में बौद्धिकता श्रपेक्षित है और 
भावना श्रथवा रस से उसका सामंजस्य किस प्रकार स्थापित होगा । 

इन प्रइनों का उत्तर प्रेमचन्द ने सचेत होकर दिया है : “सच पूछिए, तो 
कला श्रौर साहित्य बुद्धिवाद के लिए उपयुक्त ही नहीं । साहित्य तो भावुकता की 


जिस तरह किसी प्रान्दोलल या किसी सामाजिक श्रत्याचार के पक्ष या 
विपक्ष में लिखा गया रसहीन साहित्य प्रोपागेंडा है।'' 
--साहित्य का उद्देश्य, प० ३२ 
« १. वही, प्रः २१-२२ 

२. “साहित्य का संबंध बुद्धि से उतना नहीं जितना भावों से है। बुद्धि के लिए 
दर्शन है, विज्ञान है, नीति है। भावों के लिए कविता है, उपन्यास हैं 
गद्यकाव्य है ।” बही, पृ० ३० 

३. “हम हर एक विषय की मांति साहित्य में भी बोडिकता को तलाश करते हुँ।” 

hun ._ --प्रमचन्द जीवन गोर कृतित्व : रहबर, पृ० ५६ 








| 
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वस्तु है, बुद्धिवाद की यहाँ इतनी जरूरत है कि भावुकता बेलगाम होकर दौड़ने 
न पाए ।''१ 

स्पष्ट है कि भावुकता, भावना श्रथवा हृदय-पक्ष की प्रमुखता को हढ़तापूर्वक 
स्थापित कर, प्रेमचन्द बुद्धि को भी साहित्य-मंदिर में प्रवेश करने के लिए 
संकीणां-सा मार्ग दे रहे हैं। ताकि वह हृदय पर दृष्टि रखे एवं उसकी उच्छु खलताओं 
की श्रालोचना करे । दूसरी ओर, भावुकता की लगाम बुद्धि के हाथों में देखकर उसे 
भावना की नियंत्रणकारिणी शक्ति भी समभा जा अकता है श्रौर इस प्रकार उसका 
महत्व भावना से कहीं अधिक माना जा सकता है। कर्ता से नियंता ही अधिक 
सबल होता है। किन्तु प्रेमचन्द बुद्धि को इतना अधिक मह्त्व देता नहीं चाहते थे । 
बुद्धि को श्रधिक महत्व देने से बुद्धि भी बेलगाम दौड़ सकती है और यह उन्हें पसन्द 
नही है ५2220 76: बुद्धिवाद श्रौर तकवाद और उपयोगितावाद भी जीवन को 
दुर्बल कर देगा, अगर उसे वेलगाम दौड़ने दिया गया। विजली की हमें इतनी ही 
जरूरत है कि मशीन चलती रहे, अगर करेंट ज्यादा तेज हो गया तो घातक हो 
जाएगा ।”* जब बुद्धि का आधिक्य भी अपेक्षित नहीं, तो मात्र बुद्धि किस प्रकार 
स्वीकार्य हो सकती है।3 साहित्य में भावना अ्रथवा बुद्धि, किसीकी भी गति, 
स्पृहणीय नहीं है, किन्तु अस्तित्व दोनों का ही आवश्यक है, : “मनुष्य में न केवल 
बुद्धि है, न केवल भावुकता । वह इन दोनों का समिश्रण है, इसलिए आपके साहित्य 
में भी इन दोनों का सम्मिश्रण होना चाहिए ।£ 

किन्तु उसमें कला श्रवस्य होनी चाहिए । “आदर साहित्य वही है जिसमें 
बुद्धि और मनोभाव दोनों का कलात्मक सम्मिश्रण हो ।* 

जनता के साहित्यकार होने के नाते प्रेमचन्द साहित्य को कुछ विशिष्ट लोगों 
की बपौती न समझ, जन-साधारण की वस्तु मानते हैं । जन-सामान्य के पास न तो 
इतनी शक्ति होती है और न इतना समय, कि वह साहित्य की गुत्थियों को सुलकाने 
की चेष्टा करे, अतः साहित्यकार का यह कत्तंब्य हो जाता कि वह क्लिष्टता के 
स्थान पर अपने साहित्य में सारल्य को स्थान दे । यह सारल्य भाषा में तो हो ही, 





१. 'साहित्य का उद्देश्य”, पृ० ७७ 

२. वही, १० ७७ 

३. “श्राप जनता तक तभी पहुंच सकते हैं, जब श्राप उनके सनोभावों को स्पशं कर 
सक । गाप के नाटक या कहानी में श्रगर भावुकता के लिए रस नहीं है, केवल 
सस्तिष्क के लिए सुखा बुद्धिवाद है, तो नाटककार और नटों के सिवा हाल 
में कोई दशक न होगा ।' ' “--वही प्श ७८ । 

४, वही, पृ० ७७ 


५, साहित्य का उद्देश्य, पू० २० 
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भाव क्षेत्र भी इससे मुक्त नहीं है। श्रतः साहित्य को कतिपय नियमों का पालन 
करना होगा जिनकी ग्रवहेलना के लिए मनुष्य-मात्र के सम्मुख वह उत्तरदायी होगा । 
साहित्य मनुष्य की सूष्टि है, इसलिए सुबोध है, सुगम है ओर मर्यादाओं से परिमित 
है ।'"-साहित्य तो मनुष्य के सामने जवाबदह है ।” 

बैसे भी साहित्य के दो मुख्य तत्व सत्य और आनन्द, कृतिमता के विरोधी 
हैं। “आनन्द कृतिमता और ग्राडम्बर से कोसों दूर भागता है। सत्य का कृत्रिम से 
क्या सम्बन्ध ।” 


बेयक्तिकता 


प्रत्येक साहित्यकार के ग्रपने विचार, मान्यताएं, मूल्य और मानक होते हैं । 
जो मिलकर उसके व्यक्तित्व का निर्माण करते हैं--जिनका प्रचार वह अपने साहित्य 
के माध्यम से रता है। आज का महान से महानतम साहित्यकार इस प्रकार के 
प्रचार से भ्रछूता नहीं है। कतिपय आचार्यों ने इसे 'प्रोपेगेडा' का नाम दिया है 
और साहित्य के लिए हानिकारक माना है । प्रेमचन्द का विचार उनसे भिन्न है। 
“प्रोपेगेंडा' बदनाम शब्द है, लेकिन आज का विचारोत्पादक, बलदायक, स्वास्थ्यवर्धक 
साहित्य प्रोपेगंडा के सिवा न कुछ है, न हो सकता है, न होना चाहिए ।”* 


किन्तु वैयक्तिकता का श्रर्थ संकीर्णता नहीं है और न ही उससे यह तात्पर्य 
है कि साहित्यकार अपने व्यक्तिगत स्वार्थो की हानि से उत्पन्न विष को साहित्य में 
संजोकर समाज का वातावरण विषंला करे । प्रेमचन्द संकीर्णता एवं निराशावादी 
भावों-दोनों के ही घोषित विरोधी हैं। संकीणांता, चाहे वैयक्तिक हो अ्रथवा 
राष्ट्रीय, प्रेमचन्द उसके पोषक नहीं हैं । “उसकी (साहित्यकार की) बिशाल 
भात्मा ्रपने देश-बंधुओं के कष्टों से विकल हो उठती है श्रौर इस तीव्र विकलता में 
वह रो उठता है, पर उसके रुदन में भी व्यापकता होती हैं। वह स्वदेश का होकर 
भी सार्वभौमिक रहता है।''3 


साहित्यकार के व्यक्तित्व से प्रेमचन्द का भ्रभिप्राय, व्यापक, हढ़, स्वस्थ-एवं - 


भावात्मक श्रवधारणाश्रों के लिए संघर्ष करने वाला व्यक्तित्व था। जो साहित्य 
निराशा, निरुत्साह, घृणा इत्यादि ग्भावात्मक शक्तियों को प्रोत्साहन देता है, समाज 
में शिथिलता उत्पन्न करता है भ्रथवा निवृत्ति की प्रोर प्रेरित करता है, उसे साहित्य 


१. साहित्य का उद्देश्य, पु० २१ 
२. वही,पु० १८ 
३. बही, पु० २५ : 
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कहना साहित्य को बदनाम करना है ।" 
परिभाषा 

साहित्य की परिभाषा प्रेमचन्द के ग्रनुसार क्या होगी ? वस्तुतः उन्होंने 
साहित्य की परिभाषा कहीं की नहीं है, स्वरूप का वर्णनमात्र ही किया है । 

एक परिभाषा, जिसका प्रेमचन्द ने स्पष्ट समर्थन किया है, मंथ्यु आर्नेल्ड की 
परिभाषा, 'जीवन की ग्रालोचना' है।* किन्तु कठिनाई यह है कि उनके द्वारा 
समर्थित होते हुए भी इसमें वे समस्त तत्त्व नहीं आते, जो प्रेमचन्द को साहित्य में 
श्रपेक्षित हैं । 

डॉ० राजेश्वर गुरु ने प्रेमचन्द की दृष्टि से जो परिभाषा निर्मित की है वह 
है : “साहित्य समाज विकास के उद्देश्य से जीवत की आलोचना करते हुए यथार्थ 
आर आदर्श के समन्वित चित्रण द्वारा, धर्म और नीति के लक्ष्यों को भय या प्रलोभन 
भर तके या उपदेश के बजाय, सौन्दर्य-प्रेम और मानसिक अवस्थाश्रों द्वारा व्यक्त 
करता है ।”3 परिभाषा सुन्दर होने पर भी इसमें प्रेमचन्द के अनुसार साहित्य के 
आ्रावश्यक तत्व रस तथा ग्रानन्द की वर्षा तक नहीं है । परिभाषा के अन्य दोष भी 
विद्यमान हैं, सूत्र शैली के श्रभाव में यह वणान (९०/००४१) ही हो पाई है, 
परिभाषा नहीं । 





१. “साहित्य में हमारी ग्रात्माशों को जगाने की, हमारी मानवता को सचेत 
करने की, हमारी रसिकता को तृप्त करने की शक्ति होनी चाहिए । ऐसी 
रचनाश्रों से कोमें बनती हैं। वह साहित्य जो हमें विलासिता के नशे में 
डुबादे, जो हमें बेराग्य, पस्तहिम्मती, निराशा-वाद की गोर ले जाए, जिसके 
नजदीक संसार दुःख का घर है रौर उससे निकल भागने में हमारा कल्याण 
है, जो केवल लिप्सा और भावुकता में डूबी हुई कथाएँ लिखकर कामुकता 
को भड़काए, निर्जोब है। सजीव साहित्य वह है जो प्रेम से लबरेज हो, उस 
प्रम से नहीं, जो कामुकता का दूसरा नाम है, बल्कि उस प्रेम से जिसमें 
शक्ति है, भ्रात्मसम्मान है।'' 

— साहित्य का उद्ददेदय, पु० १६९ 

२. “साहित्य की बहुत सी परिभाषाएँ को गई हैं, पेर मेरे विचार से सर्वोत्तम 
परिभाषा 'जीवन की आलोचना” है। चाहे बह निबन्ध के रूप में हो, चाहे 
कहानियों के या काव्य के, उसे हमारे जीवन की आलोचना झौर व्याख्या 
करनी चाहिए ।'” ---कुछ विचार पू० ३ 

३, -प्रेमचन्द : एक भ्रध्ययत्त। १०-५० र 


१६८ उपन्यासकार प्रेम चन्द 


साहित्य-विषयक श्रपनी कसोटी बताते हुए, प्रेमचन्द ने साहित्य की परि- 
भाषा तो नहीं की है, किन्तु परिभाषा के अत्यधिक निकट भ्रवश्य आ गए हैं; हमारी 
कसौटी पर वही साहित्य खरा उतरेगा जिस में उच्च चिंतन हो, स्वाधीनता का भाव 
हो, सौन्दर्य का सार हो, सूजन की आत्मा हो, जीवन की सचाइयों का प्रकाश हो-- 
जो हममें गति, संघर्ष और बेचेनी पैदा करे सुलाए नहीं, क्योंकि श्रब ग्रौर ज्यादा सोना 
मृत्यु का लक्षण है ।' इस उक्ति में साहित्य के प्रायः समस्त तत्त्व ग्रा गए हैं, किन्तु 
इसका सर्वप्रमुख दोष इसकी शैली है। परिभाषा सूत्र शैली में होती है, व्यास शैली 
में नहीं | किन्तु तत्त्वों के उपयुक्त विवेचन एवं इस उक्ति से संकेत ग्रहणा कर तो प्रेम 
चन्द के अनुसार साहित्य की परिभाषा होनी चाहिए -- 

“रसजन्य आनन्द से युक्त, बुद्धि द्वारा सौन्दर्यं के माध्यम से भ्रकृत्रिम भाषा 
में सत्यान्वेषण, साहित्य है ।' 
साहित्य का क्षेत्र 

साहित्य का सम्बन्ध मानव तथा मानव-जीवन से है । विशेषीकरणा (स्पेशि- 
लाइजेशन) का युग होने के कारणा मनुष्य ने अपने जीवन के भ्रनेक विभाग कर दिये 
हैं और उन विभागों का ग्रध्ययंन कोई विशिष्ट विज्ञान अथवा कला करती है । किन्तु 
समस्त ज्ञान-विज्ञान एवं कलाग्रों के केन्द्र बिन्दु के रूप में मानव ही स्थित है । 
श्रनेक बार साहित्य पर आरोप लगाया जाता है कि वह अन्य विषयों की सीमाझ्रों का 
भ्रतिक्रमण कर रहा है । यह आरोप बहुधा तीन क्षेत्रों में लगाया जाता है-- 

१. साहित्य और समाज, २. साहित्य और राजनीति, ३. साहित्य और इतिहास । 

देखना यह है कि इन क्षेत्रों में जाना साहित्य की अनाधिकार चेष्टा है प्रथवा 
साहित्य का उनके साथ कोई सम्बन्ध भी है । 
१. साहित्य तया समाज 

्रेमचन्द व्यष्टिवादी नहीं समष्टिवादी लेखक थे; उनके सम्मुख सदा समाज 
का विचार रहता था और इसी समाज को सुधारने के लिए उन्होंने कलम का 
अवलम्ब ग्रहण किया था । उनके भ्रनुसार साहित्य एक ग्रादशं था, जो समाज की 
श्राँखों के सम्मुख रखा जाता था, ताकि समाज भी स्वयं को उसी रूप में ढालने की 
चेष्टा करे यदि हम साहित्यिक ग्रादशों की रक्षा नहीं कर सकेंगे तो समाज अनि- 
वायंत: पतन की ओर ही अग्रसर होगा ।* यही कारणा है कि प्रेमचन्द निराशावादी 
१. साहित्य का उद्देश्य, प० १६ 
२. “साहित्य सामाजिक ग्रादशों का खरष्टा है। जब भ्रादशं ही भ्रष्ट हो गया, तो 

समाज के पतन में बहुत दिन नहीं लगते ।'” -— साहित्य का उद्देइय, पू० २७ 
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साहित्य श्रथवा साहित्य में श्र गार के ग्राधिकय के सदा विरोधी रहे हैं। उनका बिचार 
है कि यदि साहित्य में जीवन के भावनात्मक मूल्यों को ही प्रोत्साहन किया जाएगा, 
तो समाज में भी भावात्मक ग्रवधारणाए' (पोसिटिव कंसेप्ट्स) पनप न पाएंगे । ऐसे 
समय में राष्ट्र, जाति ग्रथवा समाज की मृत्यु का कोई उपचार नहीं हो सकेगा ।* 


प्रेमचन्द ने साहित्य का ही समाज पर अधिक प्रभाव माना है, समाज का 
साहित्य पर कम। उन्होंने स्वीकार किया है कि समाज स्वयं नहीं चलता, 
उसका नियंत्रणा करने वाली सदा ही कोई अन्य शक्ति रही है--पहले समाज की 
लगाम धर्म के हाथ में थी आज साहित्य के हाथ में है ।* किन्तु यदि सूक्ष्म दृष्टि से 
देखा जाए तो पहले भी समाज की लगाम धमं नहीं धामिक साहित्य के हाथों में 
थी । धर्म भी साहित्य के माध्यम से ही समाज की दिशा परिवर्तित करता था । 


२. साहित्य श्रौर राजनीति 


प्रेमचन्द साहित्यकार और राजनीतिक के कार्यक्षेत्र एवं प्रयोजन में भिन्नता 
ही नहीं देखते थे । जो कार्य राजनीतिक नेता अपने ग्रान्दोलनों से करता है, उसी साध्य 
की सिद्धि साहित्यकार अपनी कलम के द्वारा प्राप्त करता है; “इसके माने हैं. कि 
दुनिया में महात्मा गांधी को सबसे बड़ा मानता हूँ । उनका भी उदेश्य यही है कि 
मजदूर श्रौर काइतकार सुखी हों, वह इन लोगों को आगे बढ़ाने के लिए ग्रान्दोलन 
मचा रहे हैं । मैं लिखकर के उनको उत्साह दे रहा हूँ i 


जहाँ कहीं भी साहित्य एवं राजनीति की तुलनात्मक महत्ता का प्रश्‍न उठा है, 
प्रोमचन्द ने साहित्य का ही पक्ष ग्रहण किया है । उन्होंने साहित्य को इन राजनीतिक 
ग्रान्दोलनों के लिए मार्ग प्रशस्त करनेवाला माना है । पर वह राजनीतिक आन्दोलन 
का साधन न होकर अन्याय का विरोधी एवं जागृति का प्रतीक रहा है ।3 तात्पर्ये यह 
कि साहित्य समाज के भाव पक्ष से संबद्ध है । वह उस भावभूमि को परिवर्तित करता 
है तथा पुरानी मान्यताओं के प्रति विद्रोह उत्पन्त करता है जब इस प्रकार को 
मनोभूमि प्रस्तुत हो जाती है तब उसकी वाह्य अभिव्यक्ति, राजनीतिक आन्दोलतों 
के माध्यम से होती है। अतः साहित्य का मूल्य किसी प्रकार भी राजनीति से हीन 
नहीं है; “साहित्य राजनीति के पीछे चलने वाली चीज नहीं, उसके आगे-प्रागे चलने 
वाला 'एडवांस गाइड' है ।'९ 





कुछ विचार, पु० ४ 

वही, पु० & 

प्रेमचन्द और गोरको पू० ८८ 
साहित्य का प्रयोजन - पृ० ६८ 
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३. साहित्य प्रौर इति हास 
प्रेमचन्द इतिहास की परम्परागत परिभाषाश्रों को भ्रस्वीकार करते हैं। 
उन्होंने स्पष्ट कहा है, “घटनाओं की तालिका इतिहास नहीं है रौर न राजाओं की 
लड़ाइयाँ ही इतिहास हैं ।'”? उनके श्रनुसार देश एवं काल का सत्य चित्रण ही 
इतिहास है । जो इतिहास, देश के कुछ-एक धनी व्यक्तियों अथवा सञ्राटों का विवरण , 
देकर ही मौन धारणा कर लेता है, वह उस देश का इतिहास कहलाने का अधिकारी 
नहीं है । तः सत्य इतिहास को उस देश एवं काल की सामान्य परिस्थितियों एवं 
जन-सामाच्य का चित्रण करना होगा । किन्तु इस प्रकार का चित्रण तथ्यों मात्र के 
भ्राधार पर नहीं हो सकता, उसमें तो कल्पना का प्रयोग आवश्यक ही नहीं ग्रनिवार्य 
भी हो जायगा श्रौर इन समस्त विशेषताओं से युक्त चित्रण केवल साहित्य में ही हो 
सकता है। यही कारण है कि प्रेमचन्द को स्वीकार करना पड़ा, साहित्य ही सच्चा 
इतिहास है क्योंकि उसमें भ्रपने देश और काल का जैसा चित्र होता है वैसा कोरे 
,इतिहास में नहीं हो सकता ।* जीवन का चलुदिक चित्रण साहित्य ही कर सकता 
है भ्रौर वही देश-काल का प्रतिबिम्ब है, श्रतः वही सत्य इतिहास भी है । 
प्रमचन्द और भ्रादर्शोन्मुख-यथार्थवाद 
दो-एक विद्वानों के सिवाय समस्त हिन्दी संसार इस विषय में सहमत है कि 
प्रेमचन्द ने शुद्ध रूप से यथार्थवादी थे न ग्रादर्शवादी, उन्होंने श्रादर्श और यथार्थ के 
संयोग से जिस विचारधारा का प्रवर्तत किया था, उसकी संज्ञा आदर्शोन्मुख यथार्थ- 
वाद है। 
प्रेमचन्द का श्रादर्शोन्मुख-यथार्थवादी होना स्वयं-सिद्ध-सी वस्तु मान ली गई 
है । यही कारण है कि भ्रनेक विद्वानों की सैंकड़ों उक्तियाँ एवं स्वीकारोवितयाँ तो 
प्राप्त होती हैं किन्तु तक देने की श्रावश्यकता कहीं भी नहीं समझी गई । 
अन्य विद्वानों का तो यह विचार है ही, स्वयं प्रेमचन्द भी इनसे ्रसहमत 
नहीं हैं : “इसलिए वही उपन्यास उच्च कोटि के समझे जाते हैं जहाँ यथार्थ और 
आदर्शवाद का समावेश हो गया हो । उसे आप भ्रादर्शोन्मुल यथार्थवाद कह सकते 


हैं। श्रादशं को सजीव बनाने ही के लिए यथार्थ का उपयोग होना चाहिए और 
अच्छे उपन्यास की यही विशेषता है।” 3 


किन्तु आचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी ने इसका ष्ट विरोध किया है : “कोई 


१. "साहित्य का उदेशय'-पृ० २५ 
२. “बही, पृऽ २४ र र 
३. “कुछ विचार”. पृ० ५१ oe के 
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कलाकार या तो यथार्थवादी ही हो सकता है या आदशंवादी ही । ये दोनों परस्पर 
विरोधी विचारधाराएँ और कला शैलियां हैं। इनका मिश्रण किसी एक रचना में 
संभव नहीं साहित्यिक निर्माण में यथार्थोन्मुख, आदर्शवाद या आदर्शोन्मुख यथार्थवाद 
नाम की वस्तु नहीं हो सकती ।”१ 


डॉ० नगेन्द्र भी ग्रादर्शोन्मुख यथार्थवाद के सर्वथा विरोधी हैं : “भश्रादर्शवाद 
और यथार्थवाद में मूल विरोध है। पहले का आधार भावगत दृष्टिकोण है, और 
दूसरे के लिए वस्तुगत दृष्टिकोण श्रनिवार्य है। आदर्शवादी यथार्थवादी नहीं होगा 
उसके लिए रोमानी होना सहज है, परन्तु यह भी भ्रनिवार्य नहीं है।” * 

वस्ततः श्रादर्शंवाद तथा यथार्थवाद दो ऐसे विरोधी दर्शनों पर आधारित 
हैं, जिनमें समन्वय सम्भव ही नहीं है । चँतन्यवादी दर्शन (।4९१।।७/) भ्राज तक 
जड़ पदार्थ के श्रस्तित्व की व्याख्या नहीं कर सके और न ही भौतिकवादी (\!e- 
7]।5) चैतन्य के अस्तित्व का कारण बता सके हैं। चैतन्यवादियों ने 'जड़' को 
(confused mo०४९4) कहा है, किन्तु यह समस्या का समाधान नहीं है। वैसे भी 
प्रथम दर्शन आस्तिक है, परम्परा पालक है, एवं ग्रन्तमु खी है, द्वितीय नास्तिक है, 
विद्रोही है एवं बहिर्मुखी है। उनमें समन्वय किसी प्रकार भी सम्भव नहीं है । 

साहित्यिक धाराग्रों के रूप में भी उनके अंतर को समाप्त करना भ्रसम्भव 
सा लगता है। भ्रादर्शवाद, कल्पना को अ्रविल्म्ब ग्रहण करता है, श्रास्थावान एवं 
आशावादी है, यथार्थवादी कल्पनामुक्त, आस्याहीन एवं निराशावादी हैं । प्रथम जीवन 
के उज्ज्वल पक्ष को देखता है तथा द्वितीय को नयनों के सम्मुख तमसाच्छन्न अंश ही 
उभरता है । इनकी शैलियों तथा शब्दावली में भी अंतर है। श्रादशंवादी लेखक 
भावुकतापूर्ण कोमल शब्दावली का व्यवहार पसन्द करते हैं तथा यथार्थवादी 
साहित्यकार भावुकताहीन कठोर, कभी-कभी ग्राम्य यवा श्ररलील भाषा का भी 
प्रयोग कर बैठते हैं । 

्रादर्शोन्बुख यथार्थवाद में चरित्रों की सम्भावना के लिए भी कोई अवकाश 
नहीं है। जिस प्रकार साहित्य में इन दो चिताधाराश्रों का समन्वय सम्भव नहीं 
उसी प्रकार किसी व्यक्ति के अच्तर में भी इनका सम्मिश्रण असम्भव ही है । 

स्पष्ट है कि ऐसी अवस्था में हमें ऊपर उद्धत ग्राचार्यो की बात भ्क्षरशः 
स्वीकार करनी पड़ेगी और स्वयं प्रेमचन्द की साक्षी होते हुए भी कहना पड़ेगा कि 
प्रेमचन्द साहित्य में जिस चिन्तत-धारा के समर्थक थे, उसकी संज्ञा 'आदर्शोन्मुख 
यथार्थवाद' नहीं हो सकती । 


. 'झाधुनिक साहित्य" पृ० १६७ 
३. 'प्रेमचन्द : चिन्तन झौर कला, सम्पादक इन्द्रनाथ मदान पृ० १८९-१६९ 
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प्रेमचन्द की धारा का नामकरण 
परम्परागत उक्तियों को त्याग यदि हम स्वयं प्रेमचन्द के साहित्य का 
विश्लेषण करें तो इन निष्कर्षों पर पहुँचते हैं -- 
१- प्रेमचन्द मनुष्य में पशुत्व को तो स्वीकार करते हैं, किन्तु उसके साथ 
ही प्रच्छन्न रूप में देवत्व को श्रवस्थित भी मानते हैं। 
२--पशुत्व का दमन कर, देवत्व को प्रोत्साहन दे मानव को सुखी बनाया 
जा सकता है। 
३--इस सुख-शांति की प्राप्ति इसी संसार में सम्भव है। 
इन तीनों गुणों की ग्राचायं द्विवेदी के इस अनुच्छेद से तुलना हमारे महत्व 
Ln मनुष्य अद्भुत शक्तियों का भंडार है । उसने अनेक त्याग और 
आत्मदान के बाद अपने भीतर अनेक सद्गुणों का विकास किया है, वह पशु-सामान्य 
धरातल से जो ऊपर उठ सका है इसका कारण यह है कि उसने अपने भीतर त्याग 
की, तपस्या की और ग्रात्मसंयम की बुद्धि विकसित की है। उसके भीतर सम्भा- 
बनाएं अनेक हैं । इसी मर्त्यलोक को अदुभुत श्रपूर्व शांति-स्थल बनाने की क्षमता इस 
मनुष्य में है । 
इसी दृष्टि को उन दिनों मानवतावादी कहा गया था।! “स्पष्ट है कि 
प्रेमचन्द की दृष्टि की तीनों विशेषताएं मानवतावादी दृष्टिकोण से सम्बद्ध हैं और 
इसके भ्रतिरिकत '्राशावाद' भी प्रेमचन्द एवं मानवतावादी दृष्टि दोनों में प्रभूत मात्रा 
में उपलब्ध है। ग्रतः प्रेमचन्द साहित्य में जिस चिन्तन-धारा के समर्थक थे, उसे 
श्रनिवार्यंतः 'मानवतावाद' ही स्वीकार करना होगा । 
उपन्यास 
प्रेमचन्द उपन्यास को मानव-चरित्र का चित्र मात्र समभते हैं, और मातव- 
चरित्र के रहस्यों को खोलना ही, उनके भ्रनुसार उपन्यास का सर्वंप्रमुख लक्ष्य है। 
प्रेमचन्द ने ऐसे शब्दों का चयन किया है जो अपनी संझ्षिप्तता में समुद्र की श्रसीम 
व्यापकता एवं विस्तार संजो सकते हैं। 'मानव-चरित्र की गुत्थियों को सुलझाना सरल 
नहीं श्रौर न ही अराज तक कोई उसका सीमा-निर्धारण ही कर सका है । मानव-चरित्र 
का चित्र होने के नाते, उपन्यास भी सीमाहीन हो जाता है, उसकी परिधि के विस्तार 
“का निर्देश नहीं हो सकता । 
सानव-चरित्र को स्पष्ट करने के लिए उन अनेक परिस्थितियों का चित्रण 
भी ग्रनिवार्य हो जाता है, जित्रमें मानव-चरित्र अ्रपत्ती गुत्थियों को अपने उहापोह 


१. हिन्दी साहित्य, पृ० ४३०-३१ 
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को निरावृत्त करता हैं । श्रौर इन परिस्थितियों के चित्रण से तात्पर्य है, घटनाभ्रों का 
श्रवलम्ब । घटनाश्रों का श्रवलम्व स्वीकार कर कथा का बाहिष्कार हम किसी प्रकार 
नहीं कर सकते । ग्रतः कहा जा सकता है कि प्रेमचन्द के श्रनुसार उपस्यास मुख्यत 
ऐसी कथा है, जिसमें चरित्र भी हैं और घटनाएँ भी किन्तु प्राधान्य घटनाओं का न 
होकर चरित्रों का है । घटनाएँ तो चरित्रों को स्पष्ट तथा मुखर करने का साधन 
मात्र हैं । ः ;ल्‍ 

डॉ० राजेशवर गुरु का निष्कर्ष है कि प्रेमचन्द यथार्थ घटनाओं के ही पक्ष- 
पाती हैं और यही कारण है कि उनके अनुसार उपन्यास ग्रासपास के जीवन का 
प्रतिफलन मात्र है, जिसमें मानव-चरित्र का चित्रण मुख्य है । 

किन्तु प्रेमचन्द का अति यथार्थवादी रूप स्वीकार नहीं किया जा सकता । 
वे उपन्यास को जीवन-चरित्र के श्रधिक निकट मानते हैं और उनके अनुसार भविष्य 
का उपन्यास पुणांतः जीवन-चरित्र ही होगा, किन्तु वे कहीं भी स्वीकार नहीं कर 
सके कि चरित्र को उसी प्रकार, उसके यथातथ्य यथार्थ रूप में चित्रित किया जाए। 


“सम्प्रति काल्पनिक घटनाओं के चित्रण को यथार्थ से श्रावृत्त करने की चेष्टा की जाती 


भविष्य में यथातथ्य यथार्थ पर कल्पना का भिलमिल आवरण डालना होगा, 
ताकि वह श्रयथार्थ लग सके ।? 
यथार्थ पर कल्पना का एवं कल्पना पर यथार्थ का यही ग्रावरणा कला है, 
और, प्रेमचन्द कला की भ्रवहेलना कहीं भी नहीं कर सके हैं । 
इसी तथ्य को और अधिक स्पष्ट करने के लिए प्रेमचन्द ने भ्रपने चिर-प्रिय 


- शब्द आदर एवं यथाथ का अवलम्बन ग्रहण किया है : “यथार्थवाद यदि हमारी 


आँखें खोल देता है, तो ग्रादशेवाद हमें उठाकर किसी मनोरम स्थान में पहुँचा 
देता है। 

“इसलिए वही उपन्यास उच्चकोटि के समझे जाते हैं, जहां यथार्थ और 
आदर्शं का समावेश हो गया हैः*"'`` "`` २ और वेसे भी प्रेमचन्द उपन्यासकार का 


१. यों कहना चाहिए कि भावी उपस्यास जोवन-चरित्र होगा, चाहे किसी बड़े 


दमो का या छोटे आदमी का, उसकी छुटाई-बड़ाई, का फंसला उन 
कठिनाइयों से किया जायगा कि जिन पर उसने विजय पायी है। हां, 

चरित्र इस ढंग से लिखा जाएगा कि उपन्यास मालूम हो। श्रमी हम झूठ 
को सच बनाकर दिखाना चाहते हैं; भविष्य में सच को भूठ बनाकर दिखाना 


होगा ।” RD न 
.. _ “ऊुछ विचार पृ० ६२५ 
२. साहित्य का उद्देइय, पू० ५७ 5 आह हे 





१९४ उपन्यासकार प्रेमचन्द 


प्रधानगुण उसकी सृजन-शक्ति ही मानते हैँ? ऐसी श्रवस्था में उन्हें यथार्थ और 
कल्पना के समन्वय का समर्थक मानना ही उचित है । 

उपन्यास के विषय-चयन में प्रेमचन्द ने लेखक की स्वतन्त्र दृष्टि एवं चितन- 
धारा पर भी पर्याप्त बल दिया है। उपन्यासकार को अपनी परम्परा तथा उस 
परम्परा की प्रतिनिधि प्राचीन पुस्तकों से अपने विषय का चयन नहीं करना चाहिए । 
यह तो परम्परा का अनुसरण मात्र होगा जिसमें न कोई नवीनता होगी न 
मौलिकता । इस प्रकार लेखक समाज की प्रगति में कोई योग नहीं दे पाएगा । ग्रत 
वह समाज के उत्कषं के लिए नवीन वस्तुओं का चयन करे, और यह तभी सम्भव 
है जब वह ग्रतीत के बोझ जिसकी प्रतिनिधि प्राचीन पुस्तके हैं--को भटक दे ! वह 
'नवीन वस्तुओं का ग्रन्वेषण तो करे ही, किन्तु उन्हें देखने की दृष्टि भी अपनी-- 
व्यक्तिगत दृष्टि-- रखे । इस प्रकार वह समाज के सम्मुख साहित्य की नवीन 
धाराएँ, चिन्तन की नूतन दिशाएँ एवं पुथक जीवन-दर्शन को रख सकेगा, और यही 
समाज तथा मानव की प्रगति में उसका योगदान होगा । 


प्रेमचन्द का समस्त साहित्य एक ही बात की श्रोर संकेत करता है कि वे 
सरल सुबोध भाषा के समर्थक थे । विशेषतया कथा के लिए भाषा की दुरूहता 
अत्यधिक घातक हो सकती है। जटिल भाषा में कथा खो जाती है और उसका. रस 
'शुष्क हो जाता है। जिससे वह शैली न सजीव रहं जाती है न प्रभावोत्पादक ! और 
प्रेमचन्द के भ्रनुसार “उपन्यास की रचना-शँली सजीव और प्रभाव-उत्पादक होनी 
चाहिए, लेकिन इसका अर्थ यह नहीं है कि हम शब्दों का गोरख-घंधा रचकर 
पाठक को इस भ्रम में डाल दें कि उसमें जुरूर कोई न कोई गूढ़ प्राशय है ।'* श्रत 
प्रेमचन्द के अनुसार उपन्यास की प्रमुख विशेषताएँ हैं-- 
१--उपच्यास मानव-चरित्र का चित्र है । 
२--भानव-चरित्र को सुलझाने के लिए घटनाओं का अबलम्ब ग्रहण किया 
जाता है। ; 
३--ये घटनाएँ, यथार्थं एवं कल्पना के सुन्दर समन्वय की प्रतीक हैं । 
४--उपत्त्यासकार की दृष्टि एवं विचारधारा वैयक्तिक एवं स्वतत्र 
होती है। 
५--उपन्यास की शैली सजीव और प्रभावोत्पादक तथा भाषा सरल 
होती है । 
१. हिन्दी साहित्य, पृ० ६८ 
-२. साहित्य का उद्देश्य, पृ० ६४ 
३. साहित्य का उद्देश्य, पृ० ६८ ह 
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कहानी ा 

श्रन्य विद्वानों के ही समान प्रेमचन्द ने भी कहानी का उपन्यास के साथ 
सम्बन्ध स्वीकार किया है और उनका अन्तर स्पष्ट करने के लिए निम्नलिखित संकेत 
दिए हैं-- 

१- “उपन्यास घटनाग्रों, पात्रों श्रौर चरित्रों का समूह है, ्राख्यायिका केवल 
एक घटना है- अन्य बातें सब उसी घटना के अन्तर्गत होती हैं ।' 

Ns कहानी की भाषा बहुत ही सरल और सुबोध होनी चाहिए । 
उपन्यास वे लोग पढ़ते हैं, जिनके पास रुपया है, और समय भी उन्हीं के पास रहता 
है, जिनके पास धन होता है। ग्राख्यायिका साधारण जनता के लिए लिखी जाती 
है, जिनके पास न धन है न समय ।'' 

३ ~ “कहानी वह ध्रुपद की तान है जिसमें गायक महफिल शुरू होते ही 
अपनी सम्पूर्ण प्रतिभा दिखा देता है, एक क्षण में चित्र को परिपूरित कर देता है, 
जितना रातभर गाना सुनने से भी नहीं हो सकता | * 

इन उक्तियों के ग्रनुसांर ग्राख्यायिका में घटना, पात्र एवं चरित्रों की 
संक्षिप्तता अनिवाय है। स्पष्ट है कि घटनाओं के इस संक्षेप से कहानी का ग्राधार' 


भी संक्षिप्त ही होगा । हे ; 
सामान्य रूप से प्रेमचन्द सदा ही साहित्य में सरलता के समर्थक रहे हैं । 


उपन्यास में भी भाव एवं भाषा दोनों के सारल्य पर उन्होंने बल दिया है। किन्तु 
कहानी में भाषा की सरलता से तात्पर्य यही हो सकता है कि अन्य साहित्य-विधाश्रों 
की भाषा सरल होते हुए भी, कहानी की भाषा उनकी तुलना में अधिक सरल होनी: 
चाहिए । 

और अंततः कहानी की तीव्रता की ओर स्पष्ट संकेत है-उपन्यास यदि रात- 
भर गाने के समतुल्य है तो कहानी श्रपद की तान है जो उससे अधिक झाकषंक एवं 
परिपूर्णता प्रदान करनेवाली है । 

उपन्यास में जिस प्रकार से चरित्र को अधिक महत्त्व देते हैँ उसी प्रकार वे . 
कहानी में घटना से अधिक महत्त्व मनोवँज्ञानिक-सत्य को देते हैं । [ 

साहित्यकार साहित्य में अनुभूति के महत्त्व को श्रस्वीकार नहीं कर सकता, _ 
न ही प्रेमचन्द ने ऐसा करने की चेष्टा की है। अनुभूति यथार्थं है- किन्तु केवल 
यथार्थ से साहित्य की रचना नहीं हो सकती । मात्र यथार्थ ग्रौर चाहे कुछ भी हो 
जाय किन्तु कहानी को संज्ञा यह धारण नहीं कर सकता ।* श्रतः ्रनुभूति के ` साथः 


१: साहित्य का उद्देश्य, पृ० ३७-३८ 


- में वस्त॒ ज्यों की त्यों रखी जाय तो वहं जीवन चरित्र हो जाएगी। " 
२. “कहानी में वस्तु ज्यों को € --प्रेमचन्द स्मृति, पू० २२३. 
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कल्पना का योग करना पड़ता है । जिसे लेखक की अपनी भावना का नाम भी दिया 

जा सकता है ।१ | 
तकनीक के प्रश्‍न का प्रेमचन्द के पास एक ही उत्तर है-सरलता ! वे 

जटिलता के घोषित विरोधी हैं प्रौर कहानी में एक निश्चित परिचयात्मक आरम्भ 

एवं सहज ग्न्त को श्रनिवार्यं समभते हैं । इस विषय में वे यूरोपी तकनीक के एकांत 

विरोधी प्रतीत होते हैं ।* 

शैली तथा भाषा 


प्रेमचन्द तक श्राते-प्राते शैली में बाह्य-तत्व का प्राधान्य समाप्त हो चुका 
था । श्रौर यदि न्यून मात्रा में प्राचीन प्रभाव रहा भी होगा तो कदाचित्‌ वह प्रेमचन्दं 
के प्रभाव के कारण समाप्त हो गया होगा । 

„ ` श्रेमचन्द ने शैली में आत्म-तत्व के समर्थन में चाहे लेखनी का प्रयोग न भी 
किया हो, किन्तु उनके व्यक्तित्व एवं रचनाओं की तुलना से यह तथ्य स्पष्ट हो जाता. 
है कि वे अपने व्यक्तित्व अपनी मान्यताओं, अपने विचारों, अपनी चितन पद्धति एवं 
अपने स्वभाव को शैली में स्पष्ट झलकने से रोक नहीं पाए हैं । उनका सीधा, सरल, 
ईमानदार एवं निरलंकार व्यक्तित्व उनकी शैली का प्रथम गुण है। 

यदि बाह्य-तत्व परक शैली की पद्धति के द्वारा उनकी रचनाओं का विइले- 
षण कर हम शली के तत्वों - शक्ति,: रीति, वृति, गुण इत्यादि को जहाँ तक 
सम्भव हो-स्पष्ट करें तो पता चलेगा कि वे प्रेमचन्द के व्यक्तित्व के ही गुण हैं । 
गुरे, वृत्ति तथा रीति . प 


प्रेमचन्द श्राडम्बरहीन, किलष्टता-मुक्त एवं सरल भाषा के पक्षपाती थे । वे 

साहित्य की रचना जन-साधारण के लिए कर रहे थे श्रौर उनके साहित्य की सफलता 
इसीमें 'थी कि जनता उसे अपनाये ! ग्रतः प्रेमचन्द का बल साहित्य एवं भाषा की 
बोधगम्यता पर ही श्रधिक था। 

` वस्तुतः प्रेमचन्द उच्चविचारों एवं व्यापक आदशों के पक्षपाती थे। उच्च 
विचारों ने सदा सरलता एवं सादगी को ही श्रपनाया है, यही कारण था कि उनके 
अनुसार सरल भाषा, व्यापक आदर्शो की भ्रनिवार्यतः अनुगामिनी थी ।3 बोधगम्यता 
के इस गुण को शास्त्रीय शब्दावली में 'प्रसादगुणा' कहा जा सकता है। 





१. “भ्रनुभुतियाँ ही रचनाशील मावना से श्रनुरंजित होकर कहानी बन जाती : 

है । _- _ “कुछ विचार पृष्ठ २६. 
२. हिन्दी कहानियों का -विवेचनात्मक. श्रष्ययत : -डा० ब्रह्मदत्त शर्मा, पृ० ३२- 
३. कुछ विचार, पु० २० ` 
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इसी निष्कर्ष को यदि हम और दूर तक खींचे तो प्रसाद गुण से सम्बन्धित 
होने के कारणा प्रौढ़ा (कोमला) वृत्ति एवं पांचाली रीति भी प्रेमचन्द का समथन 
प्राप्त कर सकते हैं। 
मुहावरों का प्रयोग 

तत्सम बहुला न होने के कारणा प्रेमचन्द की भाषा चलती हुई-सी थी तथा 
मुहावरों को भली भाँति पचा सकती थी । वे वर्णन के साथ उपमाएँ भी देते चलते 
हैँ जो मुहावरों के रूप में होती थीं । ये मुहावरे ग्राम्य-जीवन के समीप हैं। उनका 
प्रयोजन भाषा का श्रलंकरण न होकर भावों का स्पष्टीकरण है । 

मुहावरों में ्रधिकांशतः उदाहरण श्रलंकार की सहायता ली गई है, उपमा 
ग्रौर उत्प्रेक्षा का भी प्रयोग है । शब्दावली के साथ समस्त क्रियाएं भी ग्राम्य जीवन 
से ही ली गई हैं । 

व्यंजना का प्रयोग हमें प्रेमचन्दं की रचनाओं में बहुत अधिक नहीं मिलता 
किन्तु मुहावरों के माध्यम से लक्षणा का प्रयोगे बहुत अधिक हुआ है। और 'अभिधा' 
का प्रयोग तो प्राप्त ही है । श्रतः सामान्य रूप से प्रेमचन्द श्रभिधा भ्रौर लक्षणा के 
ही लेखक हैं । कारण कदाचित्‌ उनके स्वभाव की सरलता एवं साहित्य को अ्रत्या- 
धिक बोधगम्य बनाने की प्रवृत्ति ही है । 
शब्दावली 

वे भाव की श्रभिव्थक्ति एवं उसकी बोधगम्यता का भाषा की शुद्धता से 
बहुत श्रधिक विचार रखते हैं । इसके लिए आवश्यक है कि जनता में परिवर्तन के 
साथ-साथ भाषा भी परिवर्तित हो तथा नवीन तत्त्वों को ग्रहण करती चले । उनके 
समय उदू -हिन्दी संघर्ष के कारण हिन्दी को शुद्धता-रक्षा-्रान्दोलन भी पर्याप्त 
प्रबल था । ग्रतएव प्रेमचन्द को 'शुद्ध' करके इस विचार के विरुद्ध बार-बार लिखना 
पड़ा है ।' 

उनका विचार था कि यदि भाषा के इस प्रकार नवीन शब्दों का प्रवेश 
निषिद्ध किया गया तो वह सीमित, संकुचित एवं बढ़ पुष्करिणी के समान हो 
जाएगी जिसका जल धीरे-धीरे गंदा हो जाएगा। इसीके परिणामस्वरूप प्रचलित 
बिदेशी शब्दों के बहिष्कार का भी उन्होंने विरोध किया है।* सर्वप्रथम उन्होने 
विदेशी भाषा से नवीन शब्दों को ग्रह करने का आग्रह किया था । प्रेमचन्द का 
विचार था कि बाधा होने पर भी हमें इस विदेशीपन से घबराना नहीं चाहिए और 
उन शब्दों का स्वागत करना चाहिए, परिचय के साथ ही उनका भयावनापन भी | 





iN - हि 
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लुप्त हो जाएगा ।' उनका ध्यान ऐतिहासिक शक्तियों की श्रोर था और यह बात 
वे पुणंतः समभ छुके थे कि इन शब्दों का प्रवेश भाषा में होगा, हम उन्हें रोक नहीं 
सकते । हमारे देखते-देखते सैंकड़ों विदेशी शब्द भाषा में श्रा घुसे, हम उन्हें रोक 
नहीं सकते । उनका श्राक्रमण रोकने की चेष्टा ही व्यर्थ है।* इस प्रकार उन्होंने 
संस्कृत के तत्सम शब्दों के साथ विदेशी शब्दों को ग्रहण किए जाने का भी समर्थन 
किया है। 
संस्कृत के तत्सम एवं विदेशी शब्दों के अतिरिवत प्रेमचन्द तदभव एवं 

देशज ढछाब्दों के प्रयोग के भी समर्थक थे । समर्थन मात्र सँद्धान्तिक नहीं है, वरनु इस 
क्षेत्र में उन्होंने श्रत्यधिक कार्य किया है । उनकी भाषा में शायद सर्वाधिक संख्या 
तदूभव तथा देशज शब्दों को ही है। जिस भाव अथवा वस्तु के लिए तत्सम शब्द 
उपलब्ध नहीं थे उनके लिए तो उन्होंने तदुभव तथा देशज शब्दों का प्रयोग किया 
ही है, भ्रनेक असुन्दर तत्सम शब्दों के स्थान पर सुन्दर तदभव अथवा देशज शब्दों 
का उपयोग भी उनके द्वारा हुआ है । 

प्रेमचन्द जी के समय में हिन्दी-प्रदेश में साहित्यिक प्रयोग में दो भाषाएँ 
व्यवहृत हो रही थीं । हिन्दी तथा उदू । प्रेमचन्द ने इन दोनों भाषाश्रों में लिखा 
है, क्योंकि वे समग्र जनता तक पहुँचना चाहते थे। 

इन दोनों भाषाग्रों का संघं पर्याप्त उग्रता प्राप्त कर चुका था और विरोध 


के और भी बढ़ने की सम्भावना थी । इस प्रश्‍न पर इस समय हमें तीन मत हष्टिगत. 


होते हैं :- 


१-तत्सम-बहुला शुद्ध हिन्दी । 

२- श्ररबी-फारसी-शब्दावली-सम्पन्न शुद्ध उदू । 

३--उदू एवं हिन्दी का सम्बन्धित रूप, 'हिन्दुस्तानी’ । 

उनको धारणा थी कि हिन्दी श्रौर उदू दो पृथक्‌ भाषाएँ नहीं हैं । प्रेमचन्द 


का अपने कतिपय अन्य सहयोगियों के साथ यही विश्‍वास था कि जिस प्रकार भाषा 


एक ही होने पर भी विभिन्न भाषाओं में विभिन्न प्रकार की शब्दावली का श्राधिक्य 
हो जाता है, ठीक उसी प्रकार हिन्दी प्रदेश की भी भाषा एक ही है, किन्तु धामिक, 
सामाजिक एवं राजनेतिक कारणों से विभिन्न समुदायों में विभिन्न प्रकार की 
शब्दावली के प्रचलन का ग्राधिकय है। वे हिन्दी श्रौर उर्दू में श्रस्तर का नितांताभाव 


पाते हैं ।3 किन्तु यह उन्हें स्वीकार करना ही पड़ा हैं कि भाषा एक ही होने पर ' 
भी उसके एकाधिक रूप प्रचलित हैं ।१ प्रेमचन्द, शुद्ध हिन्दी तथा शुद्ध उदू के 


१. ` प्रेमचंद और गोकों, पु० २२२  - 

२. साहित्य का उद्देश्य पृ० १५५ 

३. वही, पृ० १५६, १५७, तथा २०६ ब 
४, वही, पुृ० १८८ तथा २०६ ० 
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स्थान पर हिन्दुस्तानी को ही स्वीकार्यं समभते हैं। उनका तकं है : “"""`````` मगर 
उसकी राष्ट्रभाषा होने की कसौटी यही है कि उसे ज्यादा से ज्यादा श्रादमी समक 
सके । हमारी कोई सूबे वाली भाषा इस कसौटी पर पूरी नहीं उतरती । सिर्फ 
हिन्दुस्तानी करती हैः"""""""" १ प्रेमचन्द के इस तक एवं इस मान्यता में साहित्य 
से भ्रधिक राजनीति कार्य कर रही है। राजनीति क्षेत्र में प्रेमचन्द महात्मा गांधी के 
अनुयायी थे । महात्मा गांधी ने ही राष्ट्रीय एकता के लिए 'हिल्दुस्तानी' का आन्दो- 
लन चलाया था और प्रेमचन्द ने भी उसीका समर्थन किया है । यह एक स्वतन्त्र 
प्रश्‍न है कि यह विचार कहाँ तक मान्य है, पर सत्य यही है कि प्रेमचन्द ने हिन्दुस्तानी 
को राष्ट्भाषा के रूप में स्वीकार किए जाने के लिए अपनी कलम की समग्र शक्ति 
का प्रयोग किया था ।१ 
लिपि 
प्रेमचन्द भारत की समस्त भाषाओं--आये ग्रथवा श्रारयेतर - के लिए एक 

ही लिपि करने के मत में थे । अतः इन समस्त लिपियों के स्थान पर एक ही लिपि 
स्वीकार करने का समाधान दो पद्धतियों से सम्भव था । प्रथम यह कि हम भी अन्य 
अनेक राष्ट्रों के समान रोमन लिपि की सहायता लेते तथा पनी समस्त लिपियों को 
त्याग देते, द्वितीय यह कि हम अपने ही देश की किसी एक लिपि को प्रधानता देकर 

अन्य लिपियों को त्यागने का प्रयत्न करते । प्रेमचन्द बिदेशी लिपि -चाहे वह रोमन 
हो, अ्रथवा अन्य कोई-की सहायता लेने के पक्ष में नहीं थे । उनके विचार में 
हमारे पास एक लिपि-चागरी लिपि--ऐसी है जो हमारी समस्त आवश्यकताग्रों की 
पूर्ति कर सकती है, अतः विदेशी लिपि की सहायता की आवश्यकता नहीं है ।3 


शिरोरेखा नस्ल 
नागरी लिपि के साथ अनुलग्न एक अनिवायं प्रश्‍न उसकी शिरोरेखा है। जब 


_तक लिपि मात्र लिखने से संबंधित थी, तब तक किसी का इस ओर ध्यान नहीं गया था, 


किन्तु मुद्रण एवं टंकन के यंत्रों ने शिरोरेखा की आवश्यकता के प्रति पर्याप्त तीब्रता से 
प्रस्न उठाया है । रौर तब यह्‌ भी श्रनुभव किया गया कि शिरोरेखा, लिखने में .भी 


क्षिप्र गति में बाधक है। 


्रेमचन्द ते इस समस्या को ऐतिहासिक, परम्परा, सौन्दर्य एवं उपयोगिता की 


: १ साहित्य का उद्देश्य, पृू० १७६ २९०: 5 80: 5) 
२. देखिए 'राष्ट्रभाषा हिन्दी झौर उसकी समस्याएं, 'कोसो माषा के “विषय में 


कुछ विचार” हिन्दी उर्दू को एकता” तथा उदू, -हिन्दी र हिन्दुस्तानी 
` इत्यादि निबंध । ४५५ 307 fo SR 
३. साहित्य का उदेशय, पु० २५६ , 7२०? २ 0 7० 
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दृष्टि से देखा है: शिरोरेखा नागरी अक्षरों का कोई आवश्यक श्रंग नहीं । जिन 
ब्राह्मी अक्षरों से नागरी का विकास हुआ है उन्हीं से बंगला, तामिल, गुजराती गदि 
का भी विकास हुआ है, मगर शिरोरेखा नागरी के सिवा ग्रौर किसी लिपि में नहीं । 
हम बचपन से शिरोरेखा के आदी हो गए हैं और हमारी कलम जर्वदस्ती श्रनिवायं 
रूप से ऊपर की लकीर खींच देती है, लेकिन ग्रभ्यास से यह कलम काबू में भी ग्रा 
सकती है। इसमें तो कोई संदेह नहीं कि शिरोरेखा का परित्याग करके हम अपने लेख 
की चाल बहुत तेडा कर सकेंगे और उसकी मदंगति की शिकायत बहुत कुछ मिट 
जायेगी । रही यह बात की बिना शिरोरेखा के ग्रक्षर मु ड़े ग्रौर सिरे-कटे से लगेंगे, तो 
यह केवल भावुकता है। जब आँखे बे रेखा के अक्षरों की आदी हो जायेगी, तो वही 
्रक्षर सुन्दर लगेंगे । । और हमें इच होगा कि हमने इतनी सदियों तक क्यों श्रपनी 
लिपि के सिर पर इतना बड़ा व्यर्थं का बोझ लादे रखा ।”१ 


“निष्कर्ष 
प्रेमचन्द के विचारों को तीन वर्गो में विभक्त किया जा सकता है-- 
१- साहित्य के प्राचीन विषय और तत्संबंधी सिद्धांत । 
२- राजनीति, एवं विज्ञान से श्रांदोलित साहित्य में उत्पन्न नई समस्याएँ 
प्रश्‍न एवं वाद । 
३ - नवीन विधाएँ । 
साहित्य के प्राचीन विषयों एवं तत्सबन्धी सिद्धांतों के क्षेत्र में प्रेमचन्द भारतीय 
विचार-धारा के ही ग्रधिक समीप रहे हैं; किन्तु उचित पाइचात्य विचारों की भी उपेक्षा 
उन्होंने कभी नहीं की । प्राचीन आचार्यों द्वारा चर्चित तीनों साहित्य-हेतु उन्होंने 
स्वीकार किए हैं तथा अग्रगामी ग्राचायों के ग्रनुरूप ही "प्रतिभा? पर श्रधिकं बल 
दिया है । 'प्रयोजन' के विषय में उनका दृष्टिकोण सर्वथा नवीन है : एक शाश्वत 
प्रयोजन को स्वीकार करते हुए भी वे समयानुसार उसके परिवर्तन में विशवास रखते 
हैँ । साहित्य के स्वरूप की चर्चा करते समय प्रेमचन्द ने साहित्य के शाइवत धर्मो को 
* उनका उचित स्थान दिया है; किन्तु समाजिक धर्मो की ग्रवहेलना भी उनसे नहीं हो 
सकी । 
नई समस्याओं, प्रश्‍नों एवं वादों पर प्रेमचन्द के श्रपने सर्वथा मौलिक विचार 
हैं--जिनमें भारतीय एवं पाश्चात्य तत्त्व इस प्रकार घुल-मिल गए हैं कि उनका 
पृथकीकरण संभव ही नहीं है । 
दो नवीन विधाएँ हैं - उपन्यास एवं कहानी । प्रेमचन्द ने उन्हें पश्चिमी रूप 
ही ग्रहण किया है; किन्तु फिर भी उत्तका अपना योग उसमें है । अनेक स्थानों पर 


१. साहित्य का उद्देश्य, पृ०, २८८ 





प्रेमचन्द के साहित्य-सिद्धान्त २०१ 


भारतीय समाज की विशेषताएँ--जो प्रेमचन्द के व्यक्तित्व का ग्रंग बन चुकी थीं-- 
पाइचात्य सिद्धांतों के साथ श्रनुलग्न हो गई, जिससे उन सिद्धांतों ने एक नवीन रूप 
धारण किया । 

वस्तुतः प्रेमचन्द स्वयं में एक पूर्ण परम्परा हैं, जो प्रत्येक क्षेत्र में मौलिक है। 
न उन्होंने सिद्धांतों एवं लक्षणों को सन्मुख रखकर अपने साहित्य की रचना की है; 
न अनेक साहित्यकारों के लक्ष्यग्रंथ एकत्र कर लक्षणों की रचना को है। प्रेमचन्द ने 
स्वयं व्यापक साहित्य की रचना कर उनमें से उभरते-हुए सिद्धांतों को मान्यता प्रदान 
की है। भ्रतः उन सिद्धांतों में सत्य का बल तथा अनुभूति की शक्ति है, प्रेमचन्द 
के सिद्धांत किसी व्यक्ति को समान्य हो सकते हैं, किन्तु उनकी महत्ता को ग्रस्वीकार 
करना, किसीके लिए भी संभव न होगा । 
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श्री रमेशचन्द्र गुप्त 


हिन्दी उपन्यास साहित्य को तिलस्मी ग्रौर ऐय्यारी के रहस्यपूरणं वातावरण 
से निकालकर सामाजिक धरातल पर प्रतिष्ठित कराने में उपन्यासकार मुन्शी प्रेमचन्द 
का नाम श्रविस्मरणीय रहेगा । उन्होंने सामन्तीय वर्ग को नायक-नाथिका के रूप में 
स्वीकार न करके उपेक्षितो के प्रति सहानुभूति रखी और जन-जीवन की समस्याश्रों 
को चित्रित करते हुए युग का प्रतिनिधित्व किया । शिल्प की दृष्टि से उन्होंने ग्रपने 
उपन्यासो में बोल-चाल की सहज-स्वाभाविक भाषा को ग्रहण किया ग्रौर समस्याओं 
के निरूपणा से श्रादर्शोन्मुख यथार्थ का निर्वाह करते हुए ईमानदारीपूर्वक कथानक 
को प्रस्तुत करने की सफल चेष्टा की । 

वस्तुतः हिन्दी उपन्यासकारों में मु शी प्रेमचन्द सबकी हृष्टि को श्रनायास ही 
अपनी रोर ग्ार्काषत करनेवाले प्रकाश-स्तम्भ के रूप में हमारे सामने आते हैं। 
अपने चारों ओर के समाज में से विभिन्न कथानकों का चयन करके उन्होंने जिन 
विविध उपन्यासों की रचना की है वे युग-युग तक हिन्दी-साहित्य की अमर निधि 
रहेंगे । यह्‌ हिन्दी का सौभाग्य है कि इसे श्रपना साहित्यिक जीवन उर्दू से प्रारम्भ 
करने वाले मुंशी प्रेमचन्द जैसे लोकप्रिय लेखक की गतिशील एवं प्रभावपुर्णं लेखनी 
का बल मिला जिससे उर्दू वातावरण में भी पाठकों ने हिन्दी की कृतियाँ पढ़ने में ` 
रुचि ली। 

प्रेमचन्द जी का महत्त्व केवल उपन्यासों के कथानक को सामाजिक प्रश्रय 
देने तक ही सीमित नहीं है, वरन्‌ एक सशक्त गद्य शैली के निर्माण में भी उनकी 
महत्वपूर्ण भूमिका रही है। विभिन्न श्रालोचकों ने प्रेमचन्द जी की इन दोनों प्रमुख 
विशेषताओं की ओर संकेत करते हुए उनकी शक्ति तथा सीमा का विवेचन किया 
है श्रौर प्रायः सभी ने उन्हें विश्व के प्रसिद्ध उपन्यासकारों- रवीन्द्रनाथ ठाकुर, 
शरतचन्द्र चट्टोपाध्याय, योर्को, हार्डी आदि की श्रेणी में प्रतिष्ठित किया है । उनकी 


RON 
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प्रतिभा के निष्पक्ष मूल्यांकन के लिए कतिपय सुधी समीक्षकों के मन्तव्यों को प्रस्तुत 
करना'श्रधिक उपयुक्त होगा र 

“मुंशी जी के उपन्यास बड़े सुन्दर, मनोवैज्ञानिक भ्रघ्ययन हैं। उनको मानव- 
हृदय के भ्रन्तस्तल की दुर्बेलताग्रों का. पता था और वे ऊंचे और नीचे उद्देष्यों' को 
भलीभाँति समभते थे। हृदय के कपाट खोलकर उसकी झांकी करा देने . में बड़े 
कुशल थे, मानसिक शिथिलता और हृढ़ता: के श्रवसरों को वे पहचानते थे ।'१ 

'प्रेमचन्द का सबसे प्रधान गुण है. उनकी व्यापक सहानुभूति। उनके 
व्यक्तित्व का-मानव पक्ष अत्यन्त विकसित था । भारत की दीन दुखी जनता, गाँव के. 
भ्रपढ़ और भोले किसान और शहर के शोषित मजदूर, निम्न वर्ग के वे असंख्य अञ 
श्रान्त वर्ग, और वणां-व्यवस्था के शिकार नर-तारी तो उनके विशेष स्नेह-भाजन' थेः 
ही, परन्तु उनके श्रतिरिक्त अन्य वर्गों के प्राणी भी--उच्च वर्गे के राजा, उद्योगपति/ 
जमींदार ग्रौर हक्काम, उधर मंध्यं वग के व्यवसायी, नौकरी पेशा लोग, समाज के' 
पुराणापंथी, पण्डित, पुरोहित भी उनकी सहानुभूति से वंचित नहीं थे। उन्होंने इस 
संघर्ष के बाह्य रूप को ही ग्रहण किया, शायद वहीं तक उनकी पहुँच थी । परिंशामे 
यह्‌ हुआ क्रि प्रेमचन्द की 'ष्टि सामयिक समस्याओं तक ही सीमित रही है, जीवन 
के चिरन्तन प्रइनों को उन्होंने बडे हर्के हाथों से छुपा है या छुभ्रा ही नहीं: है । कोई 
भी कलाकार जीवन के शाश्‍वत रूपों का गहन दाशेनिक विवेचन किये बिना महान्‌ 
नहीं हो सकताः। परन्तु प्रेमचन्द .का विचारः्षत्र विवेक से आगे नहीं बढ़ता ॥ 
चिन्तन और --गम्भीर दर्शन उसकी परिधि में नहीं आते । इसीलिए उनमें बौद्धिक 
सघनता और हृढ़ता का'श्रभाव है । * 

“'्रेमचन्द के साहित्यकार की उदारता और महानता अप्रतिम है ।- उनका 
सबसे महान्‌ गुण है उनकी अत्यन्त व्यापक सहानुभूति । वे व्यक्ति के प्रति कभी 
निर्मम नहीं होते उसके दुगु णों, ऐश्वर्योत्माद, 'स्वार्थेपरायणता तंथाः घन! एवं सत्ता 
की' लिप्सा पर चोट'करते हैं, किन्तु पापी से' घणा नहीं ` करते-सहानुभूति देकर 
चाहते हैं वह अपने श्रापको समझे, पाये और सुधारे । मानव के प्रति छणा के लिए 
इस मानवतावादी लेखक की चेतना में कोई अवकाश नहीं ।'* 

हिन्दी को प्रेम॑चन्द कीः देन अतुलनीय . है । भारतेन्दु भारत की दशा पर॑ 
रोने से ्रधिक कुछ न कर सके, मैथिलीशरण “भारत भारती में हम कोनः थे, कया 
हो गए हैं, भर क्या होंगे अभी-इन समस्याओं पर विचार करने के - उपक्रम सें 
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२०४ उपन्यासकार प्रेमचन्द 


अधिक कुछ नहीं कर पाए । देश की कराहती श्रात्मा की श्रभिव्यक्ति, उसके सन 
आर शरीर के घाव दिखाने की क्षमता-साहस, प्रेमचन्द के पूर्व हम नहीं पाते। ऐसे 
ग्रालेखन के लिए साहस की श्रपेक्षा थी और जिसकी बेचँनी ने 'सोजे वतन” की 
कहानियों के लेखक धनपतराय को सदा के लिए प्रेमचन्द संज्ञा दे दी, उसी ने उनको 
विद्रोही, कलम की नोक पर युग निर्भीकता से उतार दिया । उनकी जन-हित-रत 
कला ने देश की विधि संवारने में श्रपना विशिष्ट योगदान दिया है ।'१ 

“इसमें कोई सन्देह नहीं कि हिन्दी उपन्यास साहित्य में प्रेमचन्द जी युग- 
प्रवत्तंक के रूप में ग्राए और उपन्यास साहित्य की परम्परा में तो हमें उन्हें निविवाद 
रूप से यूगस्रष्टा के रूप में स्वीकार करना ही पड़ेगा ।-कारणा कि वे सर्वप्रथम 
उपन्यासकार हैं जिनकी हृष्टि महलों की ओर न जाकर सबसे पहले झोंपड़ियों की 
शरोर गई झौर उन्होंने हूटी-फूटी झोंपड़ियों में पुआलों पर पड़ी तड़पती हुई भारतीय 
श्रात्माश्रों को निहारा तथा फटे चीथड़ों में सरल एवं स्वाभाविक यौवन के सौष्ठव 
की अनुभूति कर दरिद्रता की चक्की में पिसने वाले दीन जनों में भी महलों-सी प्रेम 
की पीर पाई ।'२ 

प्रेमचन्द सामाजिक जीवन के कलाकार थे । यही कारणा है कि उन्होंने सीधे 
राष्ट्रीय जीवन से ही कई पात्र उठा लिए हैं और उन्हें अपने उपत्यासों का नायक 
बना दिया है। वे चाहते तो अपने समय की पुकार का तिरस्कार कर शाइवत सत्य 
की व्यंजना के लिए दौड़ सकते थे, पंरन्तु तब वे जनता के कलाकार न रहते, केवल 
कल्पना (व्रिलासी साहित्यकार रह जाते । इसीलिए वे सामथिकता से बंधे रह 
गये भ्रोर उन्होंने ्रपने समय की सामाजिक तथा राजनीतिक समस्याश्रों को ही 
भ्रपनीः कला का ध्येय निर्चित किया ।' 3 

'प्रेमचन्द के उपन्यासों की मूल-प्रेरणा सामाजिक कल्याण की भावना ह्‌। 
उनके कथानकों में मानव के सामाजिक जीवन का प्रमुखतः चित्रण मिलता है, 
वयक्तिक जीवन का भी ग्रंशत: उल्लेख हो गया है। प्रेमचन्द के उपन्यास उनके युग 
की वाणी है। युग की परिस्थितियों की घनमाला ने उनके अंतर-आकाश को 
भ्राच्छादित कर दिया था। सामयिक जीवन की विविध समस्याग्रों के माध्यम से 
उन्होंने अपनी कला के सामाजिक उद्देश्य को मूते किया है ।'४ 


क “प्रेमचन्द जी के उपन्याप्त सामाजिक एवं श्राथिक क्रान्ति के संदेश-दूत हैं ॥ 
ज़ीवन के यथार्थवादी धरातल पर आदर्श की सृष्टि करना ऐसे महान साहित्यकार 
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से ही सम्भव हो सका है। प्रेमचन्द जी की भाषा ने जन-भाषा का अपूर्व उदाहरण 
प्रस्तुत किया है । * रे 

'प्रेमचन्द जी की दृष्टि भाषा, भाव, पात्र, वर््यवस्तु, वातावरण तथा 
कथोपकथन आदि सभी दिशाओ्रों की ओर यथार्थवादी रही । परन्तु प्रेमचन्द जी का 
यथा थे निष्प्राण यथार्थ नहीं, बल्कि जीवंत यथार्थ है जिसके अन्दर उद्भव, विकास 
एवं नूतन सृष्टि की सशक्त प्रेरणा है। प्रेमचन्द के अन्दर एक नव निर्माण की जो 
ललक थी उसने कहीं-कहीं उन्हें भ्रति श्रादर्शवादी बना दिया है ।'* 

“प्रेमचन्द की श्रद्वितीयता केवल युग के यथार्थ चित्रण के कारणा ही नहीं है, 
भविष्यद्रष्टा श्रोर आदश ख्ष्टा होने के कारणा भी है । उनकी रचनाएँ विवादास्पद 
जीवन-सिद्धान्तों के लिए दृढ़ प्रकाश-स्तम्भ के समान हूँ जो पर्चिम का भी पथ- 
प्रदर्शन कर सकती हूं ।'3 

'उनके कथोपकथन और वणन भविष्य में बहुत दिन तक विचारोत्तेजक गद्य 
के नमूनों के रूप में जीवित रहेंगे । उनकी गद्य शैली भावना और विचार से परिपूर्ण 
है। कहीं-कहीं वह निर्जीव श्रौर फीकी भी होती है, लेकिन जिस लेखक ने इतने 
ग्रधिक परिमाणा में साहित्य सुजन किया हो उसके लिए यह कोई बड़ा दोष नहीं 
है । प्रेमचन्द महान रुष्टा थे । उन्होंने केवल हिन्दी कथा साहित्य की ही नींव नहीं 
डाली,वरनु एक गद्य शैली का भी निर्माण किया ।'४ 

'प्रेमचन्द जीवन के सभी रूपों में रस सकते थे । उनकी प्रतिभा एक महाका- 
व्यकार की प्रतिमा थी । ""*"'**'` प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों में देश की नाड़ी को 
टटोलकर उसका निदान भी प्रस्तुत किया और यह कहने में हमें संकोच नहीं कि 
प्रेमाश्चम, निर्मला, वरदान, कर्मभूमि, रंगभूमि और गबन से गोदान तक प्राते-श्राते 
उन्होंने जीवन और जगत्‌ की समग्रता का पुरा चित्र अंकित करने में पूणां सफलता 
प्राप्त की । हिन्दी उपन्यास क्षेत्र में प्रेमचन्द युग-प्रवत्तेक होने के साथ भाषा, भाव, 
कला और अभिव्यक्त की इष्टि से भी एकदम मौलिक कहे जा सकते हैं ।* 


, डॉ० कृष्णा नाग : हिन्दी उपन्यासको शिल्प विधि का विकास, पु० २०६-१० 
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२०६ उपन्यासकार. प्रेम चन्द 


प्रेमचन्द की प्रतिभा का सबसे बड़ा दान यह है कि उनके पहले जो तब का 
हिन्दी उपन्यासों की ग्रोर मुह उठाकर देखता भी नहीं था, वह भी हिन्दी: उपन्यासो 
को पढ़ने के लिए बाध्य हुआ है तथा उसमें ग्रानन्द प्राप्त करता हाँ तक 
विषयवस्तु को जनता के नजदीक लाकर जनता में प्रवेश करने की बात है, प्रेमचन्द 
साहित्य ने हिन्दी में एक युगान्तर उपस्थित किया, इसमें सन्देह नहीं । प्रेमचन्द का 
स्थान विइव-साहित्य के उन भ्रमर लेखकों में है जिन्होंने लेखनी से इतिहास की 
सृष्टि की ।'१ 

'प्रेमचन्द जी की सफलता का सबसे बड़ा कारण है श्रपने विषय के साथ 
पूर्ण तादात्म्य । वे श्रपने विषय के तलातल में बैठ कर रत्न या घोंवे निकालने में 
संफल हुए हैं या नहीं, किन्तु यदि वे भ्रपने विषय में एक बार पैठ जाते हैं तो वे तब 
तक उससे निकलने को इच्छा नहीं रखते, जब तक वे उसके पुरे फैलाव से परिचित 
नहीं हो जाते और देखने वाला उनके कौशल, शक्ति और धैय॑ देखकर मुग्ध हो 
जाता है । उनके उपन्यासों के कथानक-विधान में कुछ रमणीयता रहती है, उनके 
वर्णेन में ऐसी स्वाभाविकता और प्राणा-पुरक प्रवीणता रहती है कि पाठक साँस बन्द 
करके उनके किसी उपन्यास को तब तक पढ़ता जाता है, जब तक पुस्तक समाप्त न 


हो जाय । प्रेमचन्द जी के इस जादू 'साधारणीकरणा के इस भ्रसाधारण गुण” पर 
कोन मुग्ध न हो जाएगा । 


प्रमचन्द का महत्त्व दो ही बातों पर निर्भर करता है कि प्रथम बार हिन्दी 
उपन्यास को एक क्रमबद्ध, उत्तरोत्तर प्रवद्धमान, साफ-सुथरी, श्रथ से इति तक सम्बद्ध- 
शट खलित-संगठित कथा प्राप्त हुई । प्रेमचन्द के हाथों प्रथम बार कथा की एक भव्य 
भर दशनीय मूर्ति का निर्माण हुआ। उनकी कथा ग्रादि से ग्न्त तक सम्बद्ध है, 
कहीं भी किसी तरह की शिथिलता नहीं, सारी घटनाएँ जुड़ी हुई, पारस्परिक सहयोग 
से कथा के सौन्दयं की अभिवृद्धि में संलग्न है। इस श्रथ॑ में प्रेमचन्द हिन्दी कथा के 
प्रथम ब्यूटी एक्सपटे, सौन्दर्य विशेषज्ञ हैं। दूसरी बात यह है कि प्रेमचन्द ने हिन्दी 
उपन्यास क्षेत्न में प्रथम. बार मानव की प्रतिष्ठा की-एक सजीव हंसने वाला, रोने 
वाला, हृदय रखनेवाला, परिस्थितियों को प्रभावित करनेवाला तथा उनसे 





१; ˆ मन्मयनायं गुप्त : 'प्रेमचन्द--व्यक्ति झौर साहित्यकार, प्‌० ५२८-५३१ ` 
२. डॉ० विइवनाथ प्रसाद : ' प्रेसचन्द श्रौर गोका (संम्पादक :- शचीरानी - गुट); 
LE ७८३२ 

CP, ड प्‌० १२६ 





ग्रेमचन्द : -विद्वानों की दृष्टि में २०७ 


प्रभावित होने वाला मानव ।'१ 


'्रेमचन्द जी की क्ृतियों में कलम को कहीं लड़खड़ाते नहीं देखा जाता । 
वे जब लिखते रहे, श्रसाधारण को पराजित करती हुई साधारणता लिखते रहे, 
परिणाम-स्वरूप न रचना में इतिहास जैसा पुरानापन आता, न भ्रपरिपक्व विचारों 
जँसी अस्थिरता । उनकी रचना मानो स्वस्थ साहित्य और स्वस्थ जीवन की 
श्रलकनन्दा बनकर बहती है ।* । 


'प्रेमचन्द गाँवों के चितेरे थे । श्रीकृष्ण भगवान ने अ्रपनी तर्जनी उंगली पर 
गोववंन पर्वत को उठाया था या नहीं, यह एक विचार का विषय हो सकता है, 
परन्तु यह निविवाद निश्चित है कि प्रेमचन्द ने लेखनी की नोक पर भारतवर्ष के 
सभी गांवों को उठा लिया है। उनके पात्र अपने गाँव के बीच खड़े रहकर इनके 
साहित्य में प्रवेश करते हैं। प्रत्येक नाम के साथ ग्रामीणा संस्कृति, रहन-सहन, 
आचार-व्यवहार तथा परम्पराएँ लगी हुई (हैं । नाम पढ़ते ही सारा गाँव सामने भ्रा 
खड़ा होता है। एक ही नाम में जैसे पीढ़ियों का इतिहास छिपा हुआ है।'3 _ 


'प्रेमचन्द ने लगभग ३०० कहानियाँ और एक दर्जन उपन्यास लिखे। उन्हें 
सिलसिले बार पढ़ने से हमारे देश का बीसवीं सदी के शुरू पंतीस-छत्तीस वृष का 
इतिहास तैयार हो जाता है। अर्थात्‌ प्रेमचन्द के साहित्य का इतिहास हमारे देश के 
राजनैतिक और सामाजिक परिवर्तनों का इतिहास है । लेकिन उनका साहित्य भ्रपने 
युग का प्रतिबिम्ब मांत्र ही नहीं है, उन्होंने जीवन के जो गहरे और ग्रमिट रेखा- 
चित्र तैयार किए हैं, उनसे हमें यह भी पता चलता है कि जीवन की ये रेखायें किस 
दिशा में ग्रागे बढ़ रही हैं म्रौर घटनाओं की ऐतिहासिक घारा का आगामी रुख 
क्या हे ?'४ i 

'प्रेमचन्द भ्रौर गोर्की दोनों ही महान्‌ कलाकार हैं, युग-प्रवत्तंक हैं, शरन्तरद्रष्टा 
हैँ । दोनों ही की रचनाश्रों में उच्च कोटि की प्रतिभा, कल्पना भौर भाव-प्रवराता है 
भ्रौर है वह वैलक्षण्य और रचना चातुर्यं, जिससे कि वे एकदेशीय न होकर विद्व 
साहित्य की अमुल्य निधि बन गये हैं । उनकी विशेषता इस बात में है, कि उन्होंने 
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२०८ उपन्यासकार :प्रेमचन्द 


मनोरंजक श्रौर कलापूणं कथा साहित्य एवं उच्च वर्ग और निम्न वर्ग के बीच की 
झूठी खाई को सर्वथा मिटा दिया । वर्षों बीत गए, किन्तु उनके उपन्यासों के पात्र 
्राज भी हमारी कल्पना में जीवित थे । उनके विचार, कार्य-कलाप हम कभी भूल 
नहीं पाते - मानों उनका श्रंकत उस सधी और निर्भीक कलम से हुआ है जो विश्व 
की विराट चित्रशाला में श्रगणित चित्र नित्य बनाती और मिटाती है ।'१ 

'प्रेमचन्द हमारी हिन्दी भाषा के श्रृ गार हैं । वर्तमान युग के कलाकारों में 
वही एक ऐसे व्यक्तित्वशाली युग-पुरुष हुए हैँ जिनकी कृतियों के अनुवाद देश और 
विदेश की ग्रगणित भाषाग्रों में हो चुके हैं और हो रहे हैं। प्रेमचन्द ने जो परम्परा 
डाली वह श्राज भी हमारा पथ-प्रदर्शन करती है । वे एक प्रगतिशील साहित्यकार के 
रूप में सदैव हमें प्रेरणा देते रहेंगे ।'* 

आपके साहित्य ने हिन्दी को समृद्ध किया है और हिन्दी-भाषियों को 
दुनियाँ में मुह दिखाने लायक । इसीलिए आपके यश को हम लोग निविचार बाँट 
लिया करते हैं। जब हम रंगभूमि या कर्मभूमि को दूसरों को दिखाते हैं तो मन ही 
मन गवंपूर्वक पूछा करते हैं--है तुम्हारे पास कोई ऐसी चीज ।'3 


“हिन्दी के ्रौपन्यासिकों में तो, अभी तक, इनका स्थान अद्वितीय है । इनकी 
लोकप्रियता उन प्रान्तों में भी है जहाँ के लोगों की मातृभाषा हिन्दी नहीं । हमारी 
भाषा ग्रौर हमारे साहित्य को इनकी रचनाओं ने जो गौरव प्रदान कर रखा है वह 
न कभी मुयिगा, न मरेगा । हमारे कथा-साहित्य को प्रगतिशील बनाने का, इसके 
प्रब तक के श्री-सम्बद्धेन का श्रेय इन्हीं को है ।!? 

“हिन्दी उपन्यासकारों में मुशी प्रेमचन्द सबकी हृष्टि को अ्रनायास ही अपनी 
भ्रोर श्राकषित कर लेने वाले प्रकाश-स्तम्भ के रूप में हमारे सामने श्राते हैं । भ्रपने 
चारों श्रोर के समाज में से विभिन्त कथानकों का चयन करके उन्होंने जिन विविध 
उपन्यासों की रचना की है वे युग-युग तक हिन्दी साहित्य की श्रमर निधि रहेंगे ।'* 
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प्रेमचन्द : विद्वानों की दृष्टि में २०६ 


'प्रेमचन्द स्वयं में एक पूर्णं परम्परा (स्कूल) हैं, जो प्रत्येक क्षेत्र में मौलिक 
हैं। न उन्होंने सिद्धान्तों एवं लक्षणों को सम्मुख रखकर अपने साहित्य की रचना 
की है, न अनेक साहित्यकारों के लक्ष्य ग्रन्थ एकत्र कर लक्षणों की रचना की है। 
प्रेमचन्द ने स्वयं व्यापक साहित्य की रचना कर उनमें से उभरते हुए सिद्धान्तों को 
मान्यता प्रदान की है। श्रतः उन सिद्धान्तं में सत्य का बल तथा अनुभूति की शक्ति 
है । प्रेमचन्द के सिद्धान्त किसी व्यक्ति को श्रमान्य हो सकते हैं, किन्तु उनकी महत्ता 
को श्रस्वीकार करना किसी के लिए भी सम्भव न होगा ।'१ 

'प्रेमचन्द श्रौर अन्य विश्व-विख्यात उपन्यासकारों में यही सबसे बड़ा अन्तर 
है कि जहां श्रन्य प्रथम श्रेणी के उपन्यासकार चरित्रांकत की कला में अद्वितीय हैं, 
वहां प्रेमचन्द समस्या के उपस्थित करने, उसका पूर्णरूपेण उद्घाटन करने भ्रौर 
उसका_हल सुभाने में श्रन्यतम हैं । प्रेमचन्द की औपन्यासिक कला का सबसे सशक्त 
पहलू समस्यामूलक तत्व है, जिसके ग्राधार पर हम प्रेमचन्द की कृतियों पर गर्व कर 
सकते हैं श्रौर विशव साहित्य के सम्मुख उनकी उपादेयता सिद्ध कर सकते हैं । 

'प्रेमचन्द के साहित्य को उपयोगिता एवं महत्व तो आज है ही, भविष्य में 
भी बना रहेगा । प्रेमचन्द का सम्पुर्ण साहित्य दम्भी, कुत्सित तथा शोषक शक्तियों 
तथा पतंनोन्मुख समाज के लिए भारी चुनौती है ।'° 

अब वह उपन्यास-देश का सम्राट इस संसार में नहीं रहा । ज्ञानी कहेंगे कि 
प्रेसचन्द जी तो अपनी रचनाओं में सदा के लिए वतमान हैं, पर मैंने तो मनुष्य 
प्रेमचन्द को लेखक प्रेमचन्द से कहीं ऊंचा पाया था और, श्रब उस मनुष्य प्रमचन्द 
को हमने सदा के लिए खो दिया है । शोक करने के श्रतिरिक्त हम कर ही क्या 
सकते हैं ?'° 


नरेन्द्र कोहली : प्रेमचन्द के साहित्य-सिद्धान्त (टंकित प्रति) पृ० १८३ 

डॉ० महेन्द्र भटनागर : समस्यामूलक उपन्यासकार प्रेमचन्द, प्र २११-२१२ 
डॉ० त्रिलोकीनारायण दीक्षित : प्रेमचन्द, प्राक्कयन, पृ० क-ख 
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गोदान 


ग्राचार्य नन्ददुलारे वाजपेयी 


प्रेमचन्द जी के प्रसिद्ध उपन्यास 'गोदान' के सम्बन्ध में तीन प्रश्‍न प्रायः किए 
जाते हैं । वे क्रमशः ये हैं-- १. “गोदान' में ग्रामीण कथानक के साथ नागरिक 
कथा किस उद्देश्य से जोड़ी गयी है, और वह्‌ कहाँ तक उपयोगिनी हुई है ? २. 
'गोदान' को राष्ट्रीय प्रतिनिधि उपन्यास (Epic Nove!) कहा जा सकता है या 
नहीं ? और ३. 'गोदाज्ञ' समाजवादी कृति है या नहीं ? यहाँ हम इन्हीं तीन प्रइनों 
का उत्तर देने की चेष्टा करेंगे । 
ग्रामीण और नागरिक कथा का समन्वय 


शास्त्रीय शब्दावली के अनुसार 'गोदान' में आधिकारिक ग्रौर प्रासंगिक, दो 
कथाएं पायी जाती हैं । ग्रामीणा पात्रों से सम्बन्ध रखनेवाली कथा आधिकारिक या 
मुख्य कथा है । नागरिक पात्रों को उपस्थित करनेवाली कथा प्रासंगिक या गौण है । 
'गोदान' में इन दोनों कथाओं को एक सम्बन्ध-सूत्र में बाँधने का प्रयत्न किया गया है; 
परन्तु प्रश्‍न यह है कि प्रयत्न कहाँ तक सफल या समीचीन हुआ है । नागरिक और 
ग्रामीणा पात्रों के बीच सम्बन्ध-स्थापन का कार्य गाँव के जमींदार राय साहब द्वारा 
पूरा होता है। गाँव की रामलीला देखने के लिए रायसाहब के नागरिक मित्र उनके 
घर आते हैं। यहीं 'मालती-हरण' का एक मनोरंजक श्रौर अ्रनोखा हृदय दिखाया 
जाता है। दूसरी ग्रोर ग्रामीणा पात्र गोबर कुछ दिनों तक शहर में रहता है और 
उपन्यास के नागरिक पात्रों के सम्पर्क में राता है; परन्तु नागरिक और ग्रामीणा पात्रों 
का यह सम्मिलन इतना घनिष्ठ नहीं होता कि एक-दूसरे के जीवन-क्रम को प्रभा- 
वित करे और समस्त कथानक को समनिन्वत कर एक ही मुख्य कथा का अंग बना 
ले! पारसी नाटकों में प्रायः मुख्य कथा के साथ हास्य या विनोदप्रधान एक दूसरी 
कथा जुड़ी रहती थी, जिसका प्रयोजन होता था मुख्य कथा की गम्भीरता को कम 
कर दर्शकों का मनोरंजन करना । वास्तव में वे दोनों कथाएं एक-दूसरे से नितान्त 
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भिन्न और स्वतन्त्र होती थीं। किसी भी स्थल पर उनके कथा-तन्तु जुड़े नहीं होते 
थे । ऐसी रचनाग्रों में कथानक की संगति का प्रश्न ही नहीं उठता । 'गोदान' उपः 
न्यास के उक्त दोनों कथानक यद्यपि परस्पर इतने श्रसम्ब्रद्ध नहीं हैं, फिर भी उनमें 
वास्तविक ऐक्य की कमी श्रवश्य है । 

नगर की इस प्रासंगिक कथा का सम्पूर्ण उपन्यास के उद्देश्य से क्या सम्बन्ध 
है, इस पर भी विचार करना चाहिए । 'गोदान' निश्‍चय ही ग्रामीण जीवन का 
उपन्यास है । यदि उसमें नागरिक पात्र आते हैं, तो उनका ग्रामीण पात्रों की गति” 
विधि से किसी न किसी प्रकार का घनिष्ठ सम्बन्ध होना ही चाहिए। ऐसा न होने 
पर उपन्यास के उद्देश्य या कार्य की एकरूपता में बाधा पड़ेगी । उपन्यास में दो कार्य 
या दो उद्देश्य नहीं हो सकते; दो स्वतन्त्र जीवन-चरित्र नहीं किये जा सकते, ग्रन्यथा 
उसकी ग्रन्विति नष्ट हो जायेगी । 

ग्राम्य जीवन या ग्रामीण वातावरण में सफेदपोश नागरिक समाज प्रायः दो' 
उद्देश्यों से ही रक्खा जा सकता है। १. तुलना के द्वारा ग्रामीण परिस्थिति की 
विषमता को स्पष्ट करना और प्रभाव को तीव्र बनाना, २. नागरिक पात्रों द्वारा 
ग्रामीण जीवन में सुधार लाने का प्रयत्न करना । पहली स्थिति में नागरिक पात्र 
ग्रामीण समाज के उत्पीड़क के खूप में ही दिखाये जा सकते हैं और दूसरी स्थिति 
में वे उसके सहायक और सुधारक हो सकते हैं; परन्तु यदि इन दो में से एक भी 
उद्देश्य की पुति नहीं होती और उपन्यास में नागरिक और ग्रामीणा पात्र दो स्वतन्त्र 
उद्देश्यों को लेकर चलते हैं, तो उपन्यास की वह दोहरी योजना समीचीन नहीं कही 
जा सकती । : 

'गोदान' उपन्यास के नागरिक और ग्रामीण पात्र एक बड़े मकान के - दो, 
खण्डों में रहनेवाले दो परिवारों के समान हैं, जिनका एक दूसरे के जीवन-क्रम से 


“बहुत कम सम्पर्क है । वे कभी कभी आते-जाते मिल लेते हैं, और कभी कभी किसी 


बात पर झगड़ा भी कर लेते हैं, परन्तु न तो उनके मिलने में और न झगड़ने में ही 
कोई ऐसा सम्बन्ध स्थापित होता है, जिसे स्थायी कहा जा सके । का 

यदि नागरिक कथा का अंश उपन्यास में न होता, तो उपन्यास: के नागरिक 
पाठकों के लिए उसमें कोई म्राकर्षण न रह जाता ''''*'नागरिक पात्रों को रखने के 
पक्ष में इस तकं को भी सुसंगत नहीं कहा जा सकता। उपन्यासकार को ऐसे पाठको 
की अ्रावश्यकता ही क्या जो केवल नागरिक कथानक से ही दिलचस्पी. रखते हों ॥ 
इसका अर्थ तो यह हुआ कि पाठकों के मनोरंजन या उसकी रुचि-तृम्ति के लिए 


उपन्याकार को अपने लक्ष्य से बाहर जाकर एक विशेष प्रकार की सामग्री जुटानीः | 


पड़ेगी । कोई भी उपन्यासकार अपने को इस स्थिति में रखना पसन्द न करेगा ॥. | 
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एक ग्रौर तक यह दिया जाता है कि 'गोदन' उपन्यास भारतीय जीवन के 
सम्पूर्ण स्वरूप को हमारे दृष्टिपय पर लाना चाहता है, अ्रतएव उसमें ग्राम के साथ- 
सांथ नगरों ग्रौर उसके निवासियों की जीवन-चर्चा भी दी गयी है । ग्राम-जीवन को 
नागरिक जीवन से नितान्त पृथक रक्खा भी नहीं जा सकता, क्योंकि ग्राज की 
भारतीय स्थिति में के दोनों एक दूसरे से एकदम ग्रलग हैं नहीं । ग्रतएव यथार्थ की 
रक्षा के लिए भी यह योजना आवश्यक थी; परन्तु ये दोनों तर्क भी समाधानकारक 
नहीं प्रतीत होते । उपन्यास का नाम 'गोदान' है, जिससे यह सूचना नहीं मिलती कि 
यह सम्पूणं भारतीय जीवन को चित्रित करने का लक्ष्य रखता है। जो लक्ष्य उस 
कृति का नहीं है, उसे उस पर आरोपित करना व्यर्थ है। 'गोदान' नाम से यही 
भासित होता है कि इसका सम्बन्ध कृषकों के जीवन के किसी मार्मिक पहलू से है। 
और यही वस्तु हम उपन्यास में पाने की सम्भावना रखते हैं । किसी दूसरी वस्तु की 
सूचना उपन्यास के नाम से नहीं मिलती । इस तक में भी कोई सार नहीं है कि 
भारतीय ग्राम और नगर एक दूसरे के नितान्त सम्बन्धहीन नहीं हैं; अतएव प्रत्येक 
उपन्यास में इन दोनों का सम्बन्ध दिखाया ही जाय । कोई साहित्यिक कृति प्रत्येक 


वस्तुस्थिति को मानकर चलने के लिए बाध्य नहीं होती । प्रत्येक वास्तविकता को 
मानकर चलना ग्रसम्भव है । : 


कहा जाता है कि 'गोदान' के ग्रामीणा कथानक में कोई चमत्कारपूर्ण घटना- 

योजना नहीं है, श्रतएव नागरिक कथानक को जोड़कर उसे प्रभावशाली बनाना 
्रावश्यक था; पर प्रश्‍न यह है कि उपन्यासकार ग्रामीण कथानक को ही अधिक प्रभाव- 
शाली भौर चमत्कारपूर्ण घटनावलीं से सज्जित क्यों नहीं करता ? यदि ग्राम-कथा में 
निर्माणु- सम्बन्धी कोई कमी है, तो उसकी पूति ग्राम-कथा को ही संवारकर कीं 
जानी थी । उसके लिए एक ऐसी कथा जोड़ने की आवह्येकता ने थी; जिसका मूल 
आख्यान'से कोई न॑सगिक सम्बन्धं न हो । - ३-५ के 
; श्रन्तिम दलील यह दी जाती है कि वर्तमान भारतीय” समाज का वह ग्रंश, 
जो शिक्षित है श्रौर जो सामाजिक . समस्याग्रों से दिलचस्पी. रखता है,' मध्यवर्गीय 
समाज ही है । उसी समाज से आज के प्रत्येक लेखक और विचारक को काम. लेना” 
पड़ता है । ग्रामीण जीवन से सम्बन्ध रखनेवाला उपन्यास किसी दूसरे देश में ग्रामीण 
संभाज के बीच प्रचार पा सकता था, परन्तु भारत की वर्तमान स्थिति में यह. संम्भवः 
नहीं है.। तएव स्थिति का ध्यान रखकर और शिक्षित मध्यवगं . द्वारा ही अपने: 
उपं्य्ास के उद्देवयों के प्रसार की सम्भावना देखकर लेखक ने _मध्यवर्गीय समाज को 
नागरिक कथा का लालच द्विया है, जिससे वे इसी बहाने उपन्यास को पढ़ें और उससे. 
प्रभावित हों ।.इस दल़ीज़र.का उत्तर आंशिक रूप में हम ऊपर दे चुके हैं । वास्तव में. 
शिक्षित समाज के बीच: सुधार की उत्तेजना उत्पन्न करने के लिए .ग्रामीण और 





। 
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नागरिक कथा का बेमेल मिश्रण ्रावश्‍्यक न था। उसके लिए आवश्यक था बलात्‌ 
आकृष्ट करमेवाला ग्रामदशा का सम्पूर्णा हृदयस्पर्शी चित्र अथवा मामिक विरक्ति 
उत्पन्न करनेवाला नागरिक जीवन का तलस्पर्शी आ्रख्यान । और यदि इन दोनों को 
अलग अलग दो कृतियों में न रखकर एक में मिलने की आवश्यकता समभी गयी, 
तो यह मिलाप-कार्य श्रधिक समन्वित रूप में तथा ्रधिक कलापूर्ण रीति से करना 
चाहिए था । प्रेमचन्द जी.ने उक्त तीन प्रयोगों में से किसी एक को भी पुरी तरह 
नहीं निबाहा । 

“गोदान” के “राष्ट्रीय प्रतिनिधि' उपन्यास होने की संगति 


वास्तव में महाकाव्य श्रौर उपन्यास दो भिन्न साहित्य-प्रकार हैं । महाकाव्य 
की परम्परा ग्रौपन्यासिक परम्परा से नितान्त भिन्न है । ऐसी उपन्यास को 'एपिक 
नावेल' की संज्ञा देना, साहित्यिक दृष्टि से बहुत समीचीन नहीं जान पड़ता । 'राष्ट्रीय 
जीवन' के किसी विशेष युग का सम्पुर्ण उद्घाटन किसी एक उपन्यास में करना 
कदाचित्‌ सम्भव भी नहीं है । राष्ट्रीय संस्कृति के विकास में विभिन्न युगों के प्रति- 
निधि महाकाव्य तो हो सकते हैं, परन्तु युग का प्रतिनिधि उपन्यास कठिनाई से 
मिलेगा । इसका कारणा यह है कि उपन्यास में सामाजिक जीवन के बाह्य स्वरूप को 
चित्रित करते हैं और ऐसा उपन्यास क्वचित ही कोई हो सकता है, जिसमें बाह्य 
सामाजिक जीवन के किसी युगविशेष का सम्पूणं चित्र दिखाया जा सके । महाकाव्य 
में युग को संस्कृति का चित्रा तथा युग की ज्वलन्त समस्याओं का समाधान प्रस्तुत 
किया जाता है, परन्तु सामाजिक जीवन का यथार्थ चित्रण उसके सम्पूण पक्षों के 
साथ किसी एक कृति में कर सकना सम्भव नहीं है 

राष्ट्रीय प्रतिनिधि उपन्यास की संज्ञा साहित्य के इतिहास में प्रायः भ्रज्ञात 
थी । सर्वप्रथम टाल्सटाय के प्रख्यात उपन्यास 'वार ऐंड पीस' को यह पदवी दी गयी । 
जिन्होंने इसका ्रध्ययन किया है, वे जानते हैं कि यह कृति वास्तव में उपन्यास नहीं 
है, उससे कुछ अधिक है । इसमें कोई सुसम्बद्ध कथानक भी नहीं है । सैकड़ों पृष्ठों 
तक सामाजिक समस्याओं और दार्शनिक विचारों की चर्चा चलती रहती है। जैसा 
कि नाम से ्राभासित होता है, इस ग्रन्थ में युद्ध की परिस्थिति का वर्णन और 
चित्रण किया गया है । साथ ही साथ शान्तिकाल में रूप की सामाजिक व्यवस्था का 
भी विस्तार के साथ चित्रण हुआ है । टाल्सटाय की साहित्यिक ख्याति, उनका रचना 
सामर्थ्यं, युग की सम्पूर्ण गतिविधि को एक कृति में समाहित करने की उनकी क्षमता 
अप्रतिम थी । यही कारणा है कि उनका उपन्यास पुरे अथ में उपन्यास न होते हुए भी 
संसार की एक प्रसिद्ध एवं महत्त्वपुरणं कृति है, और उसे राष्ट्रीय उपन्यास या “एपिक 


नावेल' की संज्ञा दी गयी हैं । 
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.. प्रेमचन्दःजी का 'गोदान' उपन्यास एक सीघे -सांदै कथानक पर श्राश्चित है । 
यह ग्रामीण जीवन के दैन्य श्रौर सामाजिक वैषम्य को प्रदशित करता है । करुणा रस 
का ही उसमें प्राधान्य है । इस कारुणरसप्रधान ग्राम्य चित्रण को राष्ट्रीय जीवन का 
प्रतिनिधि चित्र नहीं कहा जा सकता । वर्तमान युग का भारतीय राष्ट्र नव जागृति की 
ग्'गड़ाइयां लेकर उठ रहा है। उसके जीवन में संघर्ष है; परन्तु उस पर विजय पाने 
की कामना भी है । उसमें दैत्य ग्रौर दुःख है; परन्तु उनके निवारण का महान्‌ 
संकल्प भी है । हमारे देश में पिछले समय जो राष्ट्रीय संघर्ष हो रहा था, जिसके 
परिणामस्वरूप देश को स्वतन्त्रता प्राप्त हुई है, वह अभूतपूर्व था। 'गोदान' में इस 
सामाजिक उत्थान का कोई निर्देश नहीं है । 

'गोदान' में नागरिक पात्र भी ग्राये हैं। शिक्षित होते हुए भी उनमें वह 
राष्ट्रीय चेतना कम ही दिखाई देती है, जो उन पात्रों को ऊंची चारित्रिक भूमि पर 
प्रतिष्ठित करती । पूरे उपन्यास को पढ़ लेने पर वर्तमान युग के सामाजिक और 
राजनीतिक संघर्ष का बहुत ही कम आभास होता है। ऐसी ग्रवस्था में इसे युग की 
प्रतिनिधि रचना कहना सुसंगत न होगा । 

महाकाव्य के साथ साथ राष्ट्रीय उत्कर्ष का संस्कार जुड़ा रहता है । किसी 
भी महाकाव्य का उल्लेख करने पर हम उसमें युग की सर्वोच्च राष्ट्रीय चेतना तथा 
विकास की झलक चाहते हैं । इसलिए महाकाव्य में प्रायः कोई बड़ा संघर्ष या युद्ध ही 
केन्द्रीय घटना हुआ करती है । वहीं से वीर-चरित्रों का उत्पादन या पतन हुआ करता 
है । महाकाव्य का सम्पुरा वातावरण वीर-भावना से श्रोतपोत होने के कारण ही उसे 
राष्ट्रीय जीवन और आदर्शों का प्रतिबिम्ब या मुकुर कहा जा सकता है । 'गोदान' में 
इस प्रकार की वीर-भावना का श्रभाव है। 'गोदान' की श्रपेक्षा प्रेमचन्द जी के श्रन्य 
उपन्यासों में चरित्रों का उत्कर्ष श्रधिक परिलक्षित होता है । 

“गोदान” को समाज का सवंतोमुखी चित्रण भी नहीं कह सकते । उसका देश 
और काल सीमित है । भारतवर्ष के विभिन्न प्रान्तों में होनेवाले सांस्कृतिक 
विनिमय का उसमें कोई उल्लेख नहीं है। उत्तरप्रदेश के एक छोटे ग्राम से ही उसका 
कथानक सम्बन्धित है । यद्यपि ग्राम के विविध वर्गों और प्रतिनिधियों का उल्लेख 
अवश्य है, फिर भी सामूहिक श्रौर राष्ट्रीय दृष्टि से इसमें पर्याप्त विशालता 
नहीं है । 

'गोदानः के कथानक में चरित्रों की संख्या भी थोड़ी है और ग्राम तथा नगर 
के चरित्र मिलकर भी युग-जीवन का यथेष्ट परिचय नहीं करा पाते.। ऐसा नहीं प्रतीत 
होता कि उपन्यास का लक्ष्य राष्ट्रीय जीवन का प्रतिनिधित्व करना है । वह तो केवल 
भारतीय कृषक की श्रसहाय श्रवस्था को दिखाकर समाप्त हो जाता है। नागरिक 
चित्रण का उद्देश्य भी नवीन पाञ्चात्य संस्कारों को इसकी ऊपरी तड़क-भड़क के: 
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श्राधार पर 'गोदान' को युग की प्रतिनिधि कृति कहा जा सके । 
* भारतवर्ष के वतेमान जीवन में इतनी धाराएँ और अन्तर्धाराएँ, विचारों- 
श्रादशों की इतनी ग्रनेकरूपता, साथ ही राष्ट्रीय उद्योग का इतना बड़ा समारम्भ 
चल रहा है कि उसे किसी एक उपन्यास में बाँध सकना श्रत्यन्त कठिन है। कम से 
कम 'गोदान' के लेखक का विचार इतने विशाल समारम्भ को अपनी कृति में स्थान 
देने का न था । कहा जा सकता है कि विस्तार में न सही, गहराई में यह उपन्यास 
युग का प्रतिनिधित्व करता है । उसमें भारतीय जीवन की करुणा 'होरी' के रूप में 
साकार हो गयी है । होरी मानो देश की वास्तविक स्थिति का प्रतिनिधि है, परन्तु 
इस आधार पर हम इस उपन्यास को राष्ट्रीय जीवन का प्रतिनिधित्व करते नहीं 
पाते । यदि उपन्यास के नायक में इतनी तीब्र संवेदना का भाव होता, जिसके श्राधार 
पर हम इसे विपन्न भारत का प्रतिनिधि या प्रतीक चित्र मान सकते, तो भी एक बात 
थी । वास्तव में प्रेमचन्द जी सीमित देश और काल को लेकर वतंमान ग्रामीण 
जीवन का दिग्दर्शन ही करना चाहते हैं । 'गोदान' में न तो महाकाव्य के से श्रौदात्य 
श्रौर उत्कर्ष का समारम्भ ग्राया है और न गहनतम उच्छवास का सा सीमित और 
तन्मयताकारी प्रभाव ही व्यक्त हो पाया है। हमारी दृष्टि में बह राष्ट्रीय प्रतिनिधि 
उपन्यास की उन शर्तों को पूरा नहीं करता, जिन्हें टाल्सटाय का 'वार ऐ'ड पीस” 
उपन्यास करता है । 
'गोदान' के समाजवादी कृति कहलाने की सार्थकता 


किसी भी कलाकृति को किसी वाद के अन्तर्गत रखना एक खतरे का काम 
है । विशेषकर उपच्यास-रचना का कार्य जीवन के नाना इश्यों के चित्रण का कार्य 
है । कहानी में अ्रथवा नाटक में हम फिर भी किसी एक सिद्धान्त या वाद को आधार 
बना सकते हैं, यद्यपि इस कार्य में भी कहानी तथा नाटक की स्वाधीनता पर आघात 
लगे बिना न रहेगा । वादों के लिए उपन्यास सबसे अनुपयुक्त साहित्यिक सृष्टि है । 
उपन्यास में पग पग पर जीवन की वास्तविक स्थिति और पात्रों की प्रगति का उल्लेख 
करना पड़ता है । बाद में तो कोई न कोई बंधी विचारधारां होती है, जिसके सांचे 
में साहित्यिक रचना को उतार देना ्रावश्यक होता है; अतएव यह स्पष्ठ है कि यह 
कार्यं उपन्यास द्वारा करना अत्यन्त कठिन है ट 

यदि किसी लेखक के कुछ सुनिश्चित विचार हैं, जिनको वह श्रपनी कलाकृति 
में रखना चाहता है, तो प्रायः अपनी उक्त कृति के प्रधान पात्रों द्वारा वह उन विचारों 
को उपस्थित कर सकता है । विचारों को अभिव्यक्त करते हुए पात्रों की स्थिति का 
पुरा ध्यान रखना पडता है और प्रत्येक अवसर पर उस स्थिति से सम्बन्ध रखनेवाली 
बात ही कहलाई जा सकती है । ऐसी अ्रवस्था में नायक या अन्य प्रधान पात्रों हारा 
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कहलाई गयी बातें, किसी वाद का रूप ग्रहण कर ल , यह बहुत कुछ सम्भावित है। 
उपन्यास में आये हुए वे वाक्य उन उन पात्रों के चरित्र-विकास से सम्बन्ध रखते हैं 
तथा उन उन स्थलों की परिस्थिति के अनुरूप होते हैं; श्रतः ऐमे वाक्यों का ताँता 
लगा देना, जिनसे उन पात्रों के चरित्र में योग न मिलता हो और न वहाँ की परि- 
स्थिति की श्रनुङूपता ही ग्राती हो, रचना को उपदेशात्मक, कृत्रिम और श्रमम्बद्ध बना 
देगा । कोई कथाकार इस खतरे को नहीं उठा सकता । 
ग्राधुनिक उपन्यासों के विकास से समाजवादी विचारों के अनुकूल कुछ कृतियाँ 
ग्रवश्य प्रस्तुत की गयी हैं, परन्तु उन कृतियों को समाजवादी उपन्यास कहना समी- 
चीन नहीं है । उदाहरणा के लिए हम गोर्की के उपन्यासों को लें यह स्पष्ट है कि 
गोर्की के उपन्यास उस सामाजिक क्रान्ति का पुर्णा विवरण देते हैं जो श्रमिक वर्ग द्वारा 
की गयी थी और जिसके विरोध में सत्तावारी वर्ग या समुदाय था, परन्तु इन चित्रणों 
में सामाजिक जीवन के विविव पक्षों का ग्रावार लिया गया है श्रौर वास्तविक जीवन 
का सजीव चित्र उपस्थित किया गया है । उपन्यासों को श्रमिक वर्ग के विद्रोह-युग की 
कृति कहा जा सकता है, परन्तु उन्हें समाजवादी कृति कहना संगत न होगा। न तो 
समाजवाद के समस्त वौद्धिक निष्कर्ष इन उपन्यासो में ग्राये हैं श्रौर न किसी वाद या 
विचारधारा को चित्रणों के उपर प्रमुखता प्राप्त हुई है. । हम यह कह सकते हैं. कि इन 
उपन्यासों द्वारा समाजवादी राष्ट्र के जीवन का चित्रण हुआ है, परन्तु यह नहीं कह 
सकते कि इनमें समाजवाद का चित्रण हुआ है । 


माक्सवादी साहित्य-शैली यथार्थवादी शैली होती है। माक्स श्रौर लेनिन 
दोनों ने इस बात की घोषणा की है समाजवादी साहित्य में यथार्थवादी चित्रण 
का ही स्वरूप आ सकता है | आदर्श और कल्पना-प्रधान चित्रण समाजवादी साहित्य 
के लिए ग्राहय नहीं है। इसका कारण यह है कि माकसं के मत में समाजवाद एके 
भौतिकवादी विज्ञान है और उसके मूल में वैज्ञानिक यथार्थ ही कार्य करता है । ऐसी 
अवस्था में सारा समाजवादी इष्टिकोणा यथार्थवाद पर श्राश्रित है । अपने को समाजः 
वादी कहने वाले लेखक शैली तथा विचारों में यथार्थ को ही अपनाते हैं । 

प्रेमचन्द जी की कृतियाँ यथार्थवाद से बहुत दूर हैं । शैली में भी प्रेमचन्द जी 
तर्कंप्रधात बौद्धिक शैली को छोड़कर प्रायः भावात्मक शैली को ग्रपनाते हैं। उनकी 
दृष्टि भी भौतिकवादी नहीं है और न वे समाज का वह साँचा ही श्रपने हृष्टि-पथ में 
लाते हैं, जिसका श्राधार मार्क्सवादी समाजवाद है । ग्रतः हम देखते हैं कि शैली की 
` हृष्टि से, दार्शनिक ग्राधार पर, अथवा समाज-कल्पता के रूप में प्रेमचन्द जी कीं 
साहित्य माकसँवादी स्वरूप से नितान्त भिन्त है। अपने आरम्भिक उपन्यासों में तो 
प्रेमचन्द जी स्पष्टतः सुधारवादी रहे हैं । माक्सवादी समाज-व्यव्स्था सुधार की भूमि 
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को स्वीकार नहीं करती । वह क्रान्ति और प्राय: रक्तक्रान्ति का ही सन्देश सुनाती 
है । 'गोदान' में प्रेमचन्द जी की स्थिति उनके प्रन्य उपन्यासों की अपेक्षा कहाँ तक 
भिन्न है इस पर विचार करना आवश्यक है । 'गोदान' का कथानक ग्रामीण जीवन का 
कथानक है । उसका नायक एक भारतीय कृषक है । 'गोदान' में भारतीय ग्राम के 
श्रनेकमुखी जीवन का दिग्दर्शन कराया गया है । भारतीय कृषक के समस्त संस्कारों से 
युक्त उसकी वर्तमान दशा का चित्रण किया गया है। इस उपन्यास का नायक 
होरी आरम्भ में अपने घर में एक गाय रखने को लालायित है। वह किसी प्रकार 
गाय ले भी ग्राता है। प्रागे कथानक होरी के गाय रख सकते के सामर्थ्यं की परीक्षा 
करता है''"***वह कृषक उस गाय को रख सकने में ग्रसमर्थ हो जाता है। उसका 
परिवार छिन्न-भिन्न हो जाता है और जब वह मरता है; तब गोदान के लिए न तो 
उसके पास गाय है, न बछिया और न पैसा ।' उसकी स्त्री तिया (बीस ग्राने की 
सुतली जो श्राज बेची थी, उसी) बीस आने का गोदान करा देती है । उपन्यास के 
इस श्रारम्भ और उपसंहार में भारतीय कृषक की दयनीय अवस्था का प्रत्यक्षी- 
करण हो जाता है, परन्तु समाजवादी रचना के लिए इतना ही पर्याप्त नहीं । 

इस उपन्यास का उद्देश्य भारतीय ग्रामीण जीवन के विविध पक्षों को उप- 
स्थित कर ग्रामीण जीवन की स्थिति का उद्घाटन करना है। यह कार्य समाजवाद 
का ही पोषक हो, यह ्रावश्यक नहीं । प्रेमचन्द जी ने इस उपन्यास में कोई मार्गे- 
'निर्देश नहीं किया है। ग्रपते अन्य उपन्यासों में प्रेमचन्द जी ने आदर्शात्मक चर्चा की 
है और कुछ इस उपन्यासों में तो सामाजिक सुरार के लिए किसी संस्थाविशेष की 
स्थापना भी करा दी है । इन उपन्यासों में प्रेमचन्द जी का सुधार-सम्बन्धी वाद झलक 
भी उठता है, पर 'गोदान' में किसी भी वाद की स्पष्ट सूचना नहीं दी गयी है। ऐसी 
ग्रवस्था में हम 'गोदान' को न तो समाजवादी कृति कह सकते हैं और न किसी प्रत्य 
वाद से ही उसका सम्बन्ध निर्धारित कर सकते हैं । 
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रस-भाव साहित्य का प्राण-रूप श्रनिवार्यं तत्त्व है । इसके बिना कोई रचना 
काव्य-साहित्य में श्रपना स्थान-नहीं बना सकती । बहुत से प्रगतिवादी तथा नई 
कवितावादी वर्तमान आलोचक साहित्य-समीक्षा विशेषतः श्राधुनिक साहित्य की 
समीक्षा में रस-तत्त्व की उपेक्षा और रस-सिद्धान्त का विरोध करने लगे हैं । उनका 
विचार है कि रस के बेंघे-बँधाये चौखटे से नवलेखन की परख नहीं हो सकती । डॉ० 
रामविलास शर्मा ने अपने एक लेख “रस-सिद्धान्त ग्रौर आधुनिक साहित्य” में कहा 
है-“काव्य के नौ रसों से नये साहित्य की परख नहीं हो सकती । *""""*' जीवन 
की धारायें एक-दूसरे से इतनी मिली-जुली हैं कि नौ रसों की मेंड़ बाँधकर 
उन्हें ग्रपने मन के मुताबिक नहीं बढ़ाया जा सकता । प्रोमचन्द के साहित्य ने यह 
सिद्ध कर दिया है कि इस नये साहित्य को परखने के लिए युग के अनुकूल नये 
सिद्धान्त ढूंढ़ने होंगे । `-`-`-इसलिए साहित्य के सामने यह समस्या नहीं है कि रस 
नौ होते हैं या इससे ज्यादा, और 'ग़बन' में शगार है या रसाभास । इन संचारी- 
व्यभिचारी भावों को रटा-रटाकर हम अपने विद्याथियों को साहित्य की प्रगति से 
दूर रखने का विफल प्रयास कर रहे हैं। साहित्यकार सामाजिक दायित्व को भूलकर 
अगर भ्रात्मा की अ्रखण्डता और रस के स्वयं प्रकाश श्रलौकिक ब्रह्मानन्द-सहोदर होगे 
की बातें दोहराता रहेगा तो वर्गहीन समाज के निर्माण में सहायक न हो सकेगा । a 

रस और रस-सिद्धान्त के इस विरोध के कई कारण हूँ। एक तो इसके 
. उदात्त रूप की प्रतिष्ठा--ऐसी कि जिसमें जीवन के प्रगतिशील उदात्त तत्त्व समाहित 
रहते हैं--प्राचीन रस-भ्राचायं नहीं कर सकते थे । उनके लिए सम्भवतः श्ट गार रस 
की कामुकतापुणं उक्ति या एकान्तिक सीमित प्रेम-चित्रण भी रस का उदाहरण था! 
और त्याग, साहस, कतव्य आदि उदात्त भावनाओं से परिपूर्ण प्रेम का चित्रण भी 
शगार रस का उदाहरण था । इन दोनों में श्रेष्ठता की दृष्टि से परख का विचार 


उनके सम्मुख नहीं था । दूसरे, आजतक हम अपनी रस-हष्टि केवल इस बात में ही 
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सीमित किये हुए हैं कि श्रमुक रचना में कौन-कौन सा रस है, किस रस की प्रधानता 
है । अर्थात्‌ हमारी रस-दृष्टि केवल रस गिनाने तक ही सीमित रहती है । हम भावों 
और रसों की जीवनोपयोगिता तथा श्रनेक आधार पर कवि या लेखक की सम्पूणं 
रचना-प्रक्रिया का विश्लेषण नहीं करते; और इस प्रकार रस-सिद्धान्त एक सीमित 
समीक्षा-सिद्धान्त प्रतीत होता है । ऐसा लगता है कि उसका समाज और जीवन की 
प्रयति से विशेष सम्बन्ध नहीं, वह वैयक्तिक झानन्दानुभुति मात्र है । 

हमने कोरे अनुरंजनकारी रस की अपेक्षा उदात्त रस को समीक्षा का मान- 
दण्ड सिद्ध करते हुए रस-सिद्धान्त की उपयोगिता, रसों के उदात्त रूप-स्वरूप की 
बिस्तृत विवेचना श्रौर सब तत्त्वों से समन्वित रसवादी समीक्षा की रूपरेखा तथा 
उसके आधार पर नव साहित्य--विशेषतः नई कविता-की समीक्षा का प्रयत्न 
अपनी पुस्तक 'रस-शास्त्र और साहित्य-समीक्षा' में किया है यहाँ तो हम केवल यह 
कहना चाहते हैं कि रस की अवहेलना से काम न चलेगा । रस तत्त्वों में जीवन की 
सम्पूणं उदात्तता को समाहित करने की शक्ति है। उदात्त भावानुभूति ही उदात्त 
रसानुभूति है । उदात्त भावों के बिना उच्च कोटि के साहित्य की कल्पना नहीं हो 
सकती । जीवन के वैषम्य पर क्षुब्ध,करुणाद्रं या घृणा से प्लावित हुए बिना अर्थात्‌ 
उदात्त भावानुभूति या रसानुभूति के बिना वर्गहीत या वैषम्यहीन समाज के निर्माएा 
में प्रवृत्त हो ही नहीं सकता; या यों कहें कि काव्य या साहित्य में सामाजिक विषमता 
के प्रति लेखक की घृणात्मक तथा करुणामय प्रतिक्रिया ही जो निश्चय ही पाठक के 
लिए उदात्त रसानुभूति होती है--वर्गहीन समाज के निर्माण में सहायक होगी । जब 
यह कहा जाता है कि 'गोदान' कृषक-जीवन की द्रेजेडी है तो क्या इससे यह अभिप्राय 
है कि उसमें कृषक जीवन की समस्याएं प्रस्तुत की गई हैं ! इससे निश्चित ही जीवन 
की करुणा श्रभिप्रोत है जो करुण रस ही है और प्रेरणा-शक्ति भी। इसी प्रकार जब 
हम कहते हैं कि 'गोदान' में शोषकों र शोषण के अनेक रूप हैं तो इसका भी 
साहित्यिक अभिप्राय यह है कि 'गोदान' में घृणा या बीभत्स रस* के अनेक आलम्बन | 
हैं । समाज की बुराइयाँ, कुरीतियां, अत्याचार, अनाचार, श्रन्याय सब जो चित्रित 
होते हैं, वे छुणा या बीभत्स रस के विषय ही तो हैं । र £ क 

आज के हमारे कई आलोचक समीक्षा के कुछ बाह्य मानदण्डों या 
को सत्य मानकर समीक्षा करना चाहते हैं । साहित्य के मूल तत्त्व भाव-रस की अव- 
हेलना करते प्रतीत होते हैं । इस सम्बन्ध में हमारा आग्रह है कि साहित्य समीक्षकों कों 
युग साहित्य के नियमों की विवेचना करते हुए साहित्य के मूलभूत शाश्वत मानदण्ड | 


१. इस रस के सही सनोवज्ञानिक स्वरूप का विस्तृत विवेचन हमने अपने. शोष- ` र 2 


. प्रबन्ध ‘बीभत्स रस झौर हिन्दी साहित्य' में किया है । | 
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उदात्त भाव-रस-को नहीं भुलाना चाहिए । चाहे हम महाकाव्य के स्वरूप की विवे- 
चना कर रहे हों या उपन्यास के तत्त्वों की, हमें सदा उन तत्वों को प्रभुखता देनी 
चाहिए जो साहित्य के मूल तत्त्व हैं । खेद है कि उपन्यास कहानी के तत्त्व निरूपति 
करते हुए बहुत से वतमान श्रालोचक भावानुभूति -रस-भाव तत्त्व-- को छोड ही 
देते हैं प्रेमचन्द के उपन्यासों की समीक्षा करने वाले कई समीक्षकों ने भाव-संवेद 
नाग्रों की दृष्टि से मूल्यांकन छोड़ दिया है । कया प्रेमचन्द की महानता इस बात में 
है कि उन्होंने समाज की विविध समस्याश्रों का बोध कराया, जो कार्यं एक समाज- 
शास्त्री भी कर सकता था ? मैं समझता हूँ, प्रेमचन्द इसलिए महान हैं कि उन्होंने 
जीवन के भिन्न-भिन्न पहलुग्रों पर हमारी उदात्त भाव-संवेदनाए जगाई, जो युग के 
महान्‌ सांस्कृतिक निर्माण से सम्बन्ध रखती हैं । अ्नुभूति-क्षेत्र के रागात्मक तत्त्वों के 
माध्यम से ही प्रोमचन्द के प्रगतिशील तत्वों का श्रध्ययन करना समीचीन है । इसके 
बिना उनकी समीक्षा श्रथूरी रहेगी । प्रेमचन्द के उपन्यासों की सबसे बड़ी शक्ति 
उनमें व्यक्त उदात्त भाव संवेदनाश्रों या उदात्त रस ही है 
बीसत्स रस का प्रसार : प्रेमचन्दं के प्रायः सभा उपन्यासों का वीज भाव 
चणा है । उनकी रंचनाओं में हमें समाज की विक्कृतियों के ग्रनेके चित्र मिलते हैं । 
प्रेमचन्द ने समाज की इंन विक्ृतियों के प्रति घृणा से भरकर ही साहित्य-रचंना की। 
एक तरह से घृणा का भाव ही उनका मूल प्रेरक भाव है । इतने व्यापक चित्र-पट 
पर सामाजिक बुराइयों का श्रवलोकन शायद ही किसी अन्य लेखक ने किया हो ! 
हमारी बैवाहिक पद्धति की विक्ृतियाँ -वेमेल विवाह, बाल-विवाह, वृद्ध विवाह, 
दहेज-प्रथा, तारी का उत्पीइन; वेश्या-जीवने का कलंक, विधवा-जीत्रन का विडम्वना 
सामंतीय या जमींदारी तथा पु जीवादी-महाजनी शोषण, घामिक ढोंग, महन्तो ग्रौर 
मठाधीशों को दुश्चरित्रता, ग्रन्याय और धृत्तेता, छूम्रा कूत का कलंक, वर्णा-भेद, भ्रंध- 
विश्वास, रिशवतख्रोरी, धर्म-भेद, साम्प्रदायिकता, स्वार्थपरता, राष्ट्रीय भावना का 
श्रभाव, झुठा ग्रहम्‌, झूठी शान, जीवन की कृत्रिमता, पुलिस तथा ब्रिटिश नौकरंशांही 
के जुलम तथा भ्रच्य अनेंक सामाजिक एवं धामिक बुराइयों तेथां रूढ़ियों को सजीव 
प्रकाशन प्रेमचन्द के उपच्यासों में हुआ है । इन सब बुराइयों के प्रति घुण उत्पन्न 
करके स्वस्थ समाज के निर्माण की प्रेरणा ही प्रेंमचन्द का उद्देश्य रहा है। वीभत्स 
रस के उपर्युक्त भ्रनेक आलम्बन तथा विषय-प्रसंग उनकी रचनाओं में पाये जाते हैं। 
निश्‍चय ही यह बीभत्स रंस या उदात्त घुणा भाव ही है जो प्रेमचन्द के उपंन्यासों को 
संबल और सशक्त रचनाएँ सिद्ध करता है। इसी के ग्रांश्रय सामाजिक बुंराइयों के 
मूलोच्छेदन की प्रेरणा हमें प्राप्त होती है । 
गोदान में शोषण के विविध रूप : 'गोदान' में बीभत्स . रस का आद्योपान्त 
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प्रसार पाया जाता है । इसमें अनेक शोषक घृणा के आलम्बन हैं । महाजनी-जमींदारी 
धार्मिक शोषण और वर्ग-विषमता की 'गोदान' मुह बोलती तस्वीर है । यह कृषक 
जीवन की अत्यन्त करुणा कहानी है । करुणा परिस्थितियाँ अधिकतर शोषण, अत्याचार 

` और अन्याय का परिणाम हैं | श्रत: बीभत्स रस और करुण रस का सह-भ्रस्तित्व 
ग्रौर सह-संचार इसमें ग्राद्योपांत है । यह इस रचना की बड़ी शित है । बीभत्स रस 
के श्रनेक प्र कार के अनेक आलम्बन प्रकट हुए हैं : गरीबों का शोषण करने, बेगार- 
नजर-नजराना-चन्दा-डांड लेने वाले ढोंगी जमीदार रायसाहव अमरपालसिह; उनके 
बेईमान, आचार श्रष्ट, वेगःर-डाँड लेने वाले और दरपर्दा व्यभिचार करने वाले नोखे- 
राम-जैसे श्रन्यायी कारिन्दे; मंगरू, दातादीन, मिगुरीसिह जँ से निर्दयी सूदखोर महा- 
जन; पटेश्वरी-जैसे स्वार्थी श्रौर लोभी पटवारी; परम्परापंथी, ग्रन्यायी-स्वार्थी पंच; 
रिशवतखोर पुलिस दरोगा; धर्म की ग्राइ में शोषण करने वाले, धूत्त, छुग्रा छत, ऊँच- 
नीव का भेद रखने वाले स्वार्थी पं० दातादीन और उनके लम्पंट पुत्र मातादीन; 
किसानों की ऊख कम तोलने वाले, मजदूरों का शोषण करने वाले, रसिक लम्पट 
बेईमान मिल-मालिक खन्ता; ढोंगी श्रौर लम्पट तिलकधारी ब्राह्मण, काइमीरी गपडू 
की स्वच्छन्द. लड़कियाँ; स्वार्थी और दुर्बल-प्रकृति पत्रकार ग्रोंकारनाथ, विलासी 
दिग्विजयसिंह आदि अनेक पात्र बा के पुणा ग्रालम्बन हैं । 

'गोदान' में शोषण की प्रायः सभी प्रचलित पद्धतियाँ मिलती हैं । 

१. सामंतीय या जमीदारी पद्धति द्वारा शोषण : इसके ग्रन्तर्गत जमींदार, 
उसके कारिदे श्रादि ग्राते हैं। रायसाहब का एक बीभत्स चित्र देखिए । रायसाहब 
अपने धामिक और सामाजिक ढोंग और विनोद के लिए धनुष यज्ञ की तैयारियाँ 
करा रहे हैं, अपनी ग्रसामियों से ज़वरदस्ती बेगार ले रहे हैं। एक चपरासी श्राकर 
कहता है --सरकार, ब्रेगारों ने काम करने से इन्कार कर दिया है । कहते हैं, 
जबतक हमें खाने को न मिलेगा, हम काम न करेंगे ।' 

“राय साहब के माथे पर बल पड़ गए । आँखें निकाल कर बोले --चलो, मैं 
उन दुष्टों को ठीक करता हुँ । जब कभी खाने को नहीं दिया गया, तो आज यह नई 
बात क्यों ? एक रोज के हिसाब से मजदूरी मिलेगी, जो हमेशा मिलती रही है; और 
इस मञ्जूरी पर उन्हें काम करता होगा, सीधे करें या टेढ़े ।'” 

यह अन्यायी डोंगी जमीदार जो भ्रभी-भ्रभी होरी के आगे नीति और धमं की 
बातें कर रहा था, एक दम कैसा बदल गया । ये जमींदार जो सख्ती से लगान वसूल 
करते हैं, अपनी झूठी शान के लिए जमीन आसमान के कलावे मिलाते हैं, कभी राष्ट्र- 
वादी बनने का ढोंग रचते हैं, कभी राजभक्त बनकर अपना स्वार्थ साधते हैं, गरीबों 
का खून चूसकर जो अपने लम्बे-चौड़े परोपजीवी -कुनबे को अय्याशी से पालते र 
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हमारी तीब्र घृणा जगाते हैं । 

और यह नोखेराम ! कारिन्दा है। 'बेतन तो दस रुपये से ज्यादा न था, पर 
एक हजार साल की ऊपर की श्रामदनी थी, सैकड़ों श्रादमियों पर हुकूमत, चार-चार 
प्यादे हाजिर, बेगार में सारा काम हो जाता था ।' वेईमान और धुते ! होरी से 
दोबारा लगान वसूल करना चाहता है, रसीद किसी को नहीं देता । दुश्चरित्र इतना 
कि भोला की पत्नी नोहरी को रखैल ही बना लेता है। गाँव का पंच बनकर गरीबों 
को डाँटता है, रिश्वत में दलाली खाता है ग्रौर महाजनी करता ६ सो अलग ! 

२. महाजनी शोषण : का भी बड़ा सजीव चित्रण 'गोदान' में हुआ है । गाँव 
में कई महाजन हैं | ये किसान को भारी सूद पर कर देते हैं और दस के बदले पाँच 
हाय पर रखते हैं-कागज, लिखाई, दस्तूरी, नजर सब पहले काट लेते हैं। श्रौर 
ब्याज की रकम दिनों-दिन बढ़ती जाती है। बीस के एक सौ साठ हो जाते हैं, पचास 
के तीन सौ । फसल किसान उगाता है, उसके घर एक दाना या पंसा नहीं श्राता। 
ऊख तैयार हुई । “मिगुरीसिंह के सब रिनियाँ थे, और सब की यही इच्छा थी कि 
पिगुरीसिह के हाथ रुपये न पड़ने पाये, नहीं तो वह सबका-सब हज़म कर जायगा । 
श्रौर जब दूसरे दिन ्रासामी फिर रुपये माँगने जायगा, तो नया कागज, नया नजराना 
नयी तहरीर । दूसरे दिन शोभा श्राकर (होरी से) बोला-दादा, कोई ऐसी उपाय 
करो कि भिगुरीसिह को हैजा हो जाय ऐसा गिरे कि फिर न उठे।” 

होरी ने मुस्करा कर कहा--क्यों, उसके बाल-बच्चे नहीं हैं ! 

'उसके बाल-बच्चों को देखें कि भ्रपने वाल-बच्चों को देखें ? वह तो दो-दो 
भेहरियों को आराम से रखता, है, यहाँ तो एक को रूखी रोटी भी मयस्सर नहीं, 
सारी जमा ले लेगा । एक पैसा भी घर न आने देगा ।''**** न जाने इन महाजनों से 
कभी गला छूटेगा कि नहीं ।' 

कैसी विषमता है ! करुण श्रौर बीभत्स रस का कैसा सुन्दर सह-श्रस्तित्त्व है ! 
तिद दरिद्र किसान के ्रालम्बनत्व से करुण रस और शोषक-महाजन से बीभत्स रस 
का जैसा सुन्दर सह-संचार हो रहा है ! किसान की सारे साल की मेहनत का उसे 
यही फल मिला कि उसके हाथ एक कोड़ी भी नहीं आई । गिरधर के शाब्द कितने 
मामिक हा ओर घृणा को जगाने वाले : “गुरी ने सारे-का-सारा ले लिया, 
होरी काका ! चबैना को भी एक पैसा न छोड़ा । हत्यारा कहीं का । रोया, गिड़- 
गिड़ाया, पर इस पापी को दया न म्राई। '''****' एक इकतन्नी मुह में दबा ली थीं । 
उसकी ताड़ी पी ली। सोचा, सालभर पसीना गारा है, तो एक दिन ताड़ी तो पी 
लू ।*':"““बीस लिये थे, उसके एक सौ साठ भरे, कुछ हृद है !” 

` हास्यउ्त इणा का भव्य-हूप देखना हो तो होली के उत्सव पर गोबर की 
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चौपाल में हुई महाजन की नकल पढ़िये महाजन का इससे बढ़िया मज़ाक क्या 
होगा ! ठाकुर भिगुरी की नकल की गई, जिसमें ठाकुर ने दस रुपये का दस्तावेज 
लिखकर पाँच रुपये दिये, शेष तजराने और तहरीर और दस्तूरी और ब्याज में काट 
लिये । किसान खीभकर व्यंग्य से कहता है--“भ्रब यह पाँच भी मेरी ओर से रख 
लीजिए । एक रुपया छोटी ठकुराइन का नज़राना है, एक रुपया बड़ी का। एक 
रुपया छोटी ठकुराइन के पान खाने को, एक बड़ी ठकुराईन के पान खाने को । बाकी 
बचा एक, वह आपके क्रिया-कर्म के लिये !” कैसी बढ़िया नकल है ! अन्तिम शब्दों 
में घृणा पुणं स्फुट हो गई हैं । 

३. पूजीवादी शोषण भी बढ़ रहा है। शहर के पूजीपति खन्ना ने अपनी 
महाजनी कोठी खोल रखी है । गाँवों में उनके एजेन्ट काम करते हैं । ये किसान को 
उधार देते हैं और फसल अपने पास मगा कर अपने रुपये व्याज-समेत वसूल कर लेते 
हैं । महाजनी अलग और बेईमानी अलग । खन्ना तौल में बेईमानी करता है । मजदूरों 
का भी शोषण करता है। आप एक हजार से भी अधिक वेतन लेता है, कमीशन 
ग्रलग, शेयर का लाभ अलग, पर मजदूरों की मामूली मजदूरी में भी कटौती कर 
देता है । 
४. भ्रब ब्रिटिस-पुलिस पद्धति के प्रतिनिधि रिइवतसोर दरोगा की काली 
करतूत देखिए । हीरा ते इ्ष्यावश होरी की गाय को जहर दे दिया और स्वयं भाग 
निकला । पुलिस-दरोगा तो ऐसे अवसरों की तलाश में ही होते हैं, खबर पाते ही श्रा 
घमके ! उन्हें तहकीकात से क्या, अपना हलुआ-माँदा बनाने से ही मतलब है । दरोगा 
गेंडासिह होरी से पैसा ऐंठने के लिए तलाशी लेने की धमकी देता है। दब्बू होरी 
अपनी मरजाद रखना चाहता है । गाँव के पंच भी लूट्खसूट में दारोगा के साथ लग 
जाते हैं। वे होरी को कहते हैं-“निकालो जो कुछ देना है, यों गला न छूटेगा ।'' 
पर बेचारा होरी दे तो कहाँ से, जहर खाने को भी उसके पास एक पैसा नहीं । 
पंचों में सलाह होती है, और दारोगा को देने के लिए तीस रुपये होरी को उधार दे 
दिये जाते हैं । इनमें श्राधा हिस्सा चार पंचों का ठहेरा । होरी रुपये अंगोछे में रख 
कर देने चला । 
“सहसा धनिया झपट कर आगे आई और अ'गौछी एक झटके के साथ उसके 
हाथ से छीन ली ।''-सारे रुपये जमीत पर बिखर गये । नागिन की तरह फूकार 
कर बोली --“थे रुपये कहाँ लिये जा रहा है, बता । भला चाहता है तो सब रुपये 
लौटा दे,"*'घर के परानी रात-दिन मरे और दाने-दाने को तरस, स भी हे 
को न मयस्सर हो और ग्रजुली-भर रुपये लेकर चला है इज्जत बचाने !'`'दारोगा 
तलासी ही तो लेगा । ले-ले जहाँ चाहे तलासी । एक तो सौ रुपये की गाय गई, उस 
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पर यह पलेथन ! वाह री तेरी इज्जत ! 

“सारा समूह थर्रा उठा । नेताश्रों के सिर झुक गये और दारोगा का मुंह 
जरा-सा निकल आया। श्रपने जीबन में उसे ऐसी लताइ न मिली थी ।'''मगर 
दारोगा भी इतनी जल्द हार मानने वाठे न थे। खिसियाकर बोले - मुझे ऐसा 
मालुम होता है कि इस शैतान की खाला ने हीरा को फंसाने के लिए खुद गाय को 
जहर दे दिया । 

“धनिया हाथ मटका कर बोली-हाँ, दे दिया। श्रपनी गाय थी, मार 
डाली, फिर ?'***** तुम्हारे तहकियात में यही निकलता है, तो यही लिखो । पहना 
दो मेरे हाथों में हथकड़ियाँ ! देख लिया तुम्हारा च्याय ग्रौर तुम्हारे श्रवकल की 
दौड़ | गरीबों का गला काटना दूसरी बात है, दूध का दूध और पानी का पानी 
करना दूसरी बात ।'' 


नेताश्रों ने रुपये चुनकर उठा लिये थे और दारोगा जी को वहाँ से चलने का 
इशारा कर रहे थे । धनिया ने एक ठोकर और लगाई जिसके रुपये हों, ले जाकर 
उसे दे दो हमें किसी से उधार नहीं लेता है ।'''मैं दमड़ी भी न दूगी'"' । हम 
बाकी चुकाने को पचीस रुपये माँगते थे, किसी ने दिया । आज ग्रजुली भर रुपये 
ठनाठन निकाल दे दिये ! मैं सब जानती हू । यहाँ तो बाँट-बखरा होने वाला था। 
सभी के मुह मीठे होते । ये हत्यारे गाँव के मुखिया हैं, गरीबों का खून चूसने वाले । 
सूद-ब्याज, डेढ़ी-सवाई, नजर-नजराना, घूस-घास जैसे भी हो, गरीबों को लूटो ।” 

रिश्‍वतख्ोर दरोगा और गाँव के बेईमान पंचों की काली करतूतों का कैसा 
सजीव चित्र है ! बीभत्स रस की यहाँ पूणा ब्यंजना हुई है होरी की पत्नी धनिया 
काव्यगत ग्राश्चय है, दरोगा और पंच म्रालम्बन । उनकी साँठ-गाँठ, दरोगा की धम- 
कियाँ आदि उद्दीपक कार्य हैं। घनिया का भपटना, हाथ मटकाकर फटकारना आदि 
शारीरिक तथा धिक्कारपूरणं कथन वाचिक श्रनुभाव है । श्रमर्ष, क्रोध, व्यंग्य, शोक, 
आशंका, साहस भ्रादि संचारी भाव भी स्पष्ट हैं । 


५. ब्निटिश नोकर शाही के हाकिम-हुक्काम, अमले भी परोक्ष रूप से किसानों 
का शोषण करते हैं । बेदखली, इजाफ़ा आदि की जो कारवाई जमींदार अपनी 
्रसामियों के खिलाफ़ करता है, ये हाकिम रिइवत खाकर, डालियाँ लेकर, झट किसानों 
के खिलाफ डिग्री दे देते हैँ । “कब दावा दायर हुआ, कतर डिप्री हुई, उसे (होरी को) 
बिल्कुल पता न चला । कुर्कश्रमीन उसकी ऊख नीलाम करने आया, तब उसे मालूम 
हुआ ।” रामसेवक ब्रिटिश नौकरशाही का पर्दाफ़ाश करता हुआ क्रहता है : “थानेदार 
ग्रौर कानिसिटेबल तो जैसे दामाद हैं जब उनका दौरा गाँव में हो जाय, किसानों 
का धरम है कि बह्‌ उनका आदर-सत्कार करें, नज़र-स्याब दें, नहीं एक रिपोर्ट में 
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गाँव का गाँव बँध जाय । कभी कानोगो श्राते हैं, कभी तहसीलदार, कभी डिप्टी, 
कभी जंठ, कभी कलक्टर, कभी कमीश्नर, किसान को उनके सामने हाथ बाँघे हाजिर 
रहना चाहिए । उनके लिए रसद-चारे, ग्रनडे-मुर्गी, दुध-घी का इन्तज़ाम करना 
चाहिए ।'” 

६ गाँव के पंचों श्रौर बिरादरी का भय भी गरीवों को खा रहा है। समाज 
और बिरादरी की गली सड़ी परम्पराश्रों और मर्यादाश्रों में जकड़ा हुआ किसान इन 
समाज के ठेकेदारों के शोषण का शिकार होता है | होरी का पुत्र गोबर अहीर की 
लड़की को ले आया । होरी-थनिया ने झुनिया को आश्रय दे दिया । बस, समाज की 
नाक कट. गई, बिरादरी को मौत आ गई ! फिंगुरीसिह पचास साल के हैं, दो-दो 
जवान पत्तियाँ रखे हुए हैं । पटेश्‍्वरी अपनी विधवा कहारिन को दरपर्दा रखे हैं, 
दातादीन ने अपनी जवानी में ऊधम मचाया था, अब उनका बेटा मातादीन सिलिया 
चमारिन को फंसाये हुए हैं, किंगुरी ने ब्राह्मणी रख ली, पर इन्हें कोई नहीं पूछता ! 
पैसे वाले हैं, पंच हैं, उच्च वर्ण हैं ! पर यही पंच होरी पर सौ रुपये नक़द शोर तीस 
मन ग्रनाज डांड लगाकर उसे लूट लेते हैं। धनिया अपनी एणा ्रौर क्षोभ व्यक्त 
करती है--“पंचो, गरीत्रों को सता कर सुख न पाओगे, इतना समक लेना ।'"“मेरा 
सराप तुमको भी जरूर-से-जरूर लगेगा ।' कैसी तीब्र घृणा फूट निकली है। इन 
समाज-विरादरी के ठेकेदार धूर्त शोषकों के प्रति ! धनिया की गालियाँ, “सराप, 
फटकार-धिक्क्रार स्थान-स्थान पर इन समाज-शोषी शक्तियों- छशा के भिन्न-भिन्न 
आलम्बनों के प्रति हमारी तीब्र घृणा को पुष्ट करती हैं । इस प्रकार सारे उपन्यास 
में आदि से ग्न्त तक बीभत्स रस के आश्रय शोषण का मामिक चित्रण हुमा है। 

प्रेमचन्द ने अपने कई उपत्यासों में जमींदारी पद्धति के दोषों को प्रस्तुत करके 
इस पद्धति को मृत्युदण्ड दिया है। प्रेमाश्रम' में यही उनका उद्देश्य था । 'रंगभमि', 
'कायाकल्प' आदि ग्न्य उपन्यासों में भी इस पद्धति के बीमत्स रूप का स्पष्ट उदृघा- 
टन हुआ है । वास्तव में प्रेमचन्द ने सम्पत्ति को ही सब प्रकार की विपत्ति का मूल 
कारणा माना है- वह चाहे सामंतीय सम्पत्ति हो या पूँजीवादी । 'गोदान' से पूर्व 
'रुंगभूमि' में भी प्रेमचन्द पूँजीवाद के उदय की झलक दिखा शये थे, पर वहाँ उसका 
विस्तृत रूप प्रकट नहीं हुआ था। “गोदान में प्रेमचन्द ने युग-सत्य को पहनकर एक 
्रोर ह्वासोन्मुख सामंतवाद का सच्चा चित्र उपस्थित किया है, दूसरी ओर सामंतवाद 
या जमींदारी पद्धति के स्थान पर विकासशील पूँजीवाद का व्यापक प्रभाव दिखाते 
हुए,, उसके भी समाज-शोषी और मानव-शोषी रूप का विस्तृत चित्रण किया है। 
घर्म का ढकोसला : प्रेमचन्द ने परम्परागत धर्म की अपने उपन्यासों में स्थान 
स्थान पर खूब धज्जियां उड़ाई हैं । इसके लिए उन्होंने व्यंग्य का जबरदस्त शस्त्र प्रयोग 
किया है । इस व्यंग्य के मुल में छणा है। हम इन श्रालम्बनों. पर हँस कर नहीं रह 
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जाते, श्रपितु एणा से भर जाते हैं। अत ऐसे व्यंग्य को हमने बीभत्स रस का ही 
विषय माना है । 
शोदान' में भी प्रेमचम्द ने धामिक पाखंड की गिन-गिन कर कड़ियाँ तोड़ी 

हैं। इस रचना तक ग्राते-श्राते ईश्वर और तथाकथित धर्म के प्रति उनका मन बिशेष 

व से श्रबिशवासी हो गया था । जिस ईश्वर का रुद्र रूप ये चारे किसान को शोषण 
की चवकी में पीसता है, जो गरीब को भाग्यवादी बनाये रखता है, उसे और उसके 
भक्तों को उन्होंने हर स्थात पर अपने व्यंग्य-वाणों से बींधा है । बड़े श्रादमियों का 
दानःधर्मं कौरा पाखंड है । जब होरी गोबर से कहता है कि मालिक चार घंटे भगवान्‌ 

का भजन करते हैं, भगवान्‌ की उन पर दया क्‍यों न हो, तो गोबर व्यंग्य करता हुमा 
कहता है--“यह पाप का धन पचे कैसे ? इसीलिए दान-धमं करना पड़ता है ।'''भूखे 
नंगे रहकर भगवान्‌ का भजन कर, तो हम भी देखें । हमें कोई दोनों शून खाने को 
दे तो हम ग्राठों पहर भगवान्‌ का जाप ही करते रहें । एक दिन खेत में ऊख गोड़ना 
पड़े तो सारी भक्ति भूल जाये । 

छापा-तिलक-धारी भक्तों और पंडितों की काली करतूत का विस्तृत चित्र 

'झुनियाँ प्रस्तुत करती है । वह श्राप बीती सुनाती है-“बरसों से दूध लेकर बाज़ार 
जाती हूँ ।'* “एक पंडित जी बहुत तिलक-मुद्रा लगाते हैं । आधा सेर दूध लेते हैं । 
एक दिन उनकी घरवाली कहीं तेवते में गई थी । मुझे बया मालूम । और दिनों की 
तरह दूध लिए भीतर चली गई ।'' "इतने में देखती हूँ तो पडित जी बाहर के किवाड़ 
बन्द किये चने म्रा रहे हैं। मैं समझ गई, इसकी नियत खराब है। मैंने डाँटकर 
पूछा -तुमने किवाड़ क्यों बच्द कर लिये ? बया बहू जी कहीं गई हैं क्या ?"''वह्‌ 
मेरी ओर दो पग और बढ़ गया !`*`मेरी छाती धक्‌-धक करने लगी ।''' कलेजा 
मजबूत करके बोली--इस फेर में न रहता पंडित जी ! मैं श्रहीर की लड़की हूँ । 
मूछ का एक-एक बाल डुनवा लूंगी । यही लिखा है तुम्हारे पोथी-पत्ने में कि दूसरों 
की बहू-बेटी को भ्रपने घर बंद करके बेइज्जत करो। इसीलिए तिलक-मुद्रा का जाल 
{छाये बेडे हो ?' '***“*“मैंने नोट जमीन पर गिरा दिये और द्वार की ओर चली, तो 
उसने मेरा हाथ पकड़ लिया । मैं तो पहले ही से तैयार थी । हाँडी उसके मुँह पर 
दे मारी । सिर से पाँव तक सराबोर हो गया । चोट खूब. लगी। सिर पकड़ कर 
बैठ गया'““*'"'मैंने "पीठ में दो लाते जमा दीं भ्रौर किवाड खोलकर भागी । 


गोबर ठट्टा मारकर बोला--बहुत अच्छा किया तुमने ! दूध से नहा गया 
होगा । तिलक=मृद्रा भी धुल गयी होगी। मू'छे भी क्यों न उखाड़ लीं ?'“-ऐसे 
पाखंडियों पर दया न करनी चाहिये । तुम मुझे कल उसकी सुरत दिखा दो, फिर 
देखना कैसी मरम्मत करता हूँ” . .. ` 
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इस प्रसंग में वीभत्स रस का पूर्ण परिपाक हुग्रा है । दुश्चरित्र लम्पट पंडित 
ग्रालम्बन है, उनकी कुचेष्टाएँ, जबरदस्ती करने का प्रयत्न, रुपये देना, याचना करना, 
हाथ पकड़ना श्रादि दुष्कृत्य उद्दीपन विभाव हैं । कुनिया और गोबर के वाचिक भ्रनुः 
भाव बहुत स्पष्ट हैं । झुनिथा द्वारा दूध की मटकी मारना, लात जमाना, नाक रगड़ना 
आदि शारीरिक श्रनुभाव हैं तथा रोमांच, कंप, धड़कन ग्रादि सात्त्विक प्रनुभाव हैं । 
ग्राशंका, क्रोध, भय, मति, धृति, साहस, व्यंग्य और हास्य आदि कितने ही संचारी 
भाव रस को पुष्ट कर रहे हैं । धर्म के पाखंड पर मामिक व्यंग्य भी स्पष्ट है । 

परम्परागत ब्राह्मण धर्म की प्रेमचन्द ने खुत्र खिल्ली उड़ाई है। यह धमं भी 
बिचित्र ढकोसला है। “हमारा धमं है हमारा भोजन । भोजन पवित्र रहे, फिर हमारे 
धर्म पर कोई ग्राँच नहीं श्रा सकती । रोटियाँ ढाल बनकर श्रधर्म से हमारी रक्षा 
करती हैं ।” कैसी बढ़िया फतती है ब्राह्माण दातादीन और उनके बेटे मातादीन के 
पाखंडी धर्म पर ! “मातादीन एक चमारिन से फंसा हुआ था । इसे सारा गाँव 
जानता था । पर वह तिलक लगाता था, पोथी-पत्रे वाँचता था, कथा भागवत कहता 
था, घर्म-संस्कार करता था । उसकी प्रतिष्ठा में ज़रा भी कमी न थी । वह नित्य 
स्तान-पूजा कर के अपने पापों का प्रायश्चित कर लेता था।” जब चमारों ने देखा 
कि यह ब्राह्मण हमारी लड़की को भ्रष्ट करके आप मजे से नेमी-धर्मी बना हुआ है, 
तो उन्होंने मातादीन को पकड़ कर उसके मुह में हड्डी छुआ दी । बस, मातादीन का 
धर्म भ्रष्ट हो गया ! प्रेमचन्द का मामिक व्यंग्य देखिए--“उस हड्डी के टुकड़े ने 
उसके मुह को ही नहीं, उसकी आत्मा को भी अपवित्र कर दिया था। उसका धर्म 
इसी खान-पान, छूत-विचार पर टिका हुआ था । आज उस धर्म को जड़ कट गई | 
प्रब वह लाख प्रायश्चित्त करे, लाख गोबर खाये और गंगाजल पिये, लाख दान-पुण्य 
और तीर्थ-ब्रत करे, उसका मरा हुआ धर्म जी नहीं सकता । ग्रगर ्रकेले की बात 
होती तो छिपा ली जाती; यहाँ तो सबके सामने उसका धर्म लुटा । 

बगुला भक्त नोखेराम “प्रातः काल पूजा पर बँठ जाते थे और दस बजे तक 
बैठे राम-नाम लिखा करते थे, मगर भगवानु के सामने से उठते ही उनकी मानवता 
विकृत होकर उनके मन, वचन और कर्म को विषाक्त कर देती थी ।” इन कूठे नेमी 
धर्मियों की प्रेमचन्द ने खुब खबर ली है। इनकी काली करतूतों का कच्चा चिट्ठा 
दिखाकर स्पष्ट किया है कि यह धमं रेत की कितनी कच्ची दीवार पर टिका 


हुआ है । 
बेवाहिक पद्धति के दोष : प्रेमचन्द ने अपनी रचनाओं में परम्परागत भारतीम 


बैवाहिक पद्धति की खूब ख़बर ली है । इसके दोषों को उन्होंने अपने उपन्यासों और 
कहानियों में स्थाव-स्थान पर दिखाया है । उनकी रचनाओं में बेमेल विवाह के 
अनेक चित्र पाये जाते हैं । वस्तुतः अपने व्यक्तिगत जीवन में वह स्वय इस पद्धति 


-श्र८ उपन्यासकार प्रेमचन्द 


का शिकार बने रहे थे। उनके पिता ने बुढ़ापे में दूसरी शादी की थी । उनका अपना 
विवाह बेमेल विवाह था । इस व्यक्तिगत विषमता को समाज में सर्वत्र पाकर--्रौर 
अनेक प्रकार से श्रनेक रूपों में. पाकर, प्रेमचन्द को विशेष उत्तेजना हुई | संभवतः 
इसी कारणा उनके प्रत्येक उपन्यास में वैवाहिक विषमता के उदाहरणा मिलते हैं । 
मोदनः में भी विषम दाम्पत्य जीवन के कई चित्र हैं । “खन्ना और गोविन्द 
में नहीं पटती ।'' प्रेमचन्द व्यंग्य करते हैँ-“कयों नहीं पटती, यह बतलाना कठिन 
है । ज्योतिष के हिसाब से अनेक ग्रहों में कोई विरोध है, हालाँकि बिवाह के समय 
ग्रह और नक्षत्र खूब मिला लिये गए थे।” पर कंसे ! विवाह जन्मपत्री मिलाने से 
होता है, स्वभाव और प्रकृति नहीं मिलाई जाती, या फिर धन के आधार पर होता 
है । रायसाहब की पुत्री मीनाक्षी का विवाह के कुछ दिनों बाद ही पति से सम्बन्ध 
विच्छेद हो जाता है । “साधारण हिन्दू बालिकाग्रों की तरह मीनाक्षी भी बेज़बान 
थी । बाप ने जिसके साथ ब्याह कर दिया, उसके साथ चली गई; दिग्विजयासिह 
ऐयाश भी थे, शराबी भी। मीनाक्षी भीतर ही भीतर कुढ़ती रहती थी ।'' "दिग्विजय 
सिंह ' "बड़ा मगरूर, अपनी कुल प्रतिष्ठा की डींगे मारने वाला, स्वभाव का निर्दयी 
और कृपण । गाँव की .तीच जात की बहू-वेटियों पर डोरे डाला करता था । सोहबत 
भी नीचों की थी,'""मीनाक्षी ऐसे व्यक्ति का सम्मान दिल से न कर सकती थी । 
“बात बढ़ गई, उसने गुजारे का दावा कर दिया, दिग्विजयसिंह ने उलटा बदचलनी 

का श्राक्षेप लगाया ।” 
यही रायसाहब अपने बेटे रुद्रपाल का विवाह भी अपनी प्रतिष्ठा और मर्यादा 


की दुहाई देकर राजा सू्यप्रतापसिह की लड़की से, श्रपनी मर्जी के मुताविक, करना 
चाहते थे, पर वह तो लड़का था--निडर, स्वच्छन्द विचारों का । इसी से बाप के 
भाँसे में न आया । 


शहरों में यह विषमता पुरुष की लम्पटता और स्वभाव की उद्ृण्डता के 
कारणा उत्पन्न होती है, जिसके मूल में है धन-सम्पत्ति का दोष । गाँव में विषमता 
का मुख्य कारणा' है विवशता । होरी इसी विवशता से अपनी फूल-सी कन्या, धूर्त 
दातादीन के बहकावे से, भ्रधेड़ रामसेवक. को एक तरह बेच ही देता है। भोला श्रपने 
बुढ़ापे में दूसरी'सगाई ले गता है। औरत के बिना उसका जीवन नीरस था ! 
संयोग स जवान विधवा मिल गई। भोला की लार टपक पड़ी । भटपट शिकार 
मार लाये । पर॑ स्वयं कैसे शिकार बन गये और नौहरी ने के । उसे 
ह्री ने कैसे उसे नचाया, यह 
दूषित विवाह-प्रथा की विडम्बना को व्यक्त करने वाली घः T गा रो 
5 को विड क एली छृणा-पूणं कहा 
में पैसे. क से प्रायः बेमेल विवाह हुआ करते हैं । भिगुरीसिह शा जताते 
न | 2 2 प्रकार । „ बय-विषमता का. परिणाम नैतिक. पतन ही 








गौदान की रसवादी समीक्षां १६६ 


जात-पात की बीमारी भी सम और स्वाभाविक प्रेम-विवाह में बाधक है । 
गोबर और झुतिया के पीछे बिरादरी श्रौर पंच लाठी लेकर पड़ जाते हैं। होरी को 
सैकड़ों रुपये का दण्ड भरना पड़ता है। सिलिया मातादीन से श्रट्टूट प्रेम करने लगती 
है, श्रात्मसमर्पण कर देती है; पर ब्राह्मणा श्रौर चमारिन का वया मेल ? 

इस प्रकार 'गोदान' में भी हमें पुरुष की लम्पटता, श्राथिक विषमता, मां- 
बाप द्वारा पैसे का लोभ, माँ-वाप द्वारा श्रपनी मर्जी चलना, विवाह संबंध में पैसे 
मर्यादा, जात-क्ुल, पोथी-पत्रे का ग्राधार आदि के कई कारणों से वेवाहिक विषमता 
के कई प्रकार के चित्र मिलते हैं । हमें इस वैवाहिक पद्धति को भी बदलना होगा । 
धन के श्राधार को मिटाना होगा, पुरुष की लम्पटता और ग्रत्याचार को समाप्त 
करना होगा । तभी हमारा विवाहित जीवन सुखमय हो सकता हैं । 

ग्न्य बुराईयाँ : 'गोदान' में कुछ न्य सामाजिक बुराइयां भी वीभत्स रस 
या घृणा भाव के आश्रय रूप में प्रकट हुई हैं । नगरों में पाश्चात्य प्रभाव से नर- 
नारियों में स्वच्छन्द विहार और फैशन-परस्ती बुराई की हद तक बढ़ती जा 
रही है । मालती का ग्रारम्भिक तितली-रूप ऐसा ही है । इसका बीभत्स रूप 
काइमीरी गपड्क की स्वच्छन्द लड़कियों के प्रसंग में प्रकट हुआ है । पुरुष की लम्प- 
टता और नैतिक पतन भी सामाजिक श्रभिशाप बने हुए हैं । खन्वा, दिग्विजय 
सिह आदि पुरुष समाज की बुराइयों के आगार हैं । यही विलासप्रियता और नैतिक 
पतन वेश्यागामिता ग्रादि बुराइयों को जन्म देते हैं । 

आज के भौतिक-स्वार्थी युग में वणिक्‌-वृत्ति के प्रभाव से तखा-जैसे स्वार्थी, 
चालबाज, ढोंगी, खुशामदी व्यक्ति भी अपना निलंज्ज अस्तित्व रखते हैं । 

गाँवों में अशिक्षा के कारणा किसानों में ग्रंधविशवास, छुआछूत, जात-पाँत, 
विधवा की विडम्बना, सास-बहू, ननद-भोजी, पति-पत्नी, पिता-पुत्र, देवरानी-जेठानी 
के पारिवारिक झगड़े आदि बुराइयाँ पाई जाती हैं। इस प्रकार 'गोदान' में घृणा 
भाव तथा ब्रीभत्स रस के आश्रय समाज की अनेकानेक बुराइयाँ प्रकट हुई हैं। 
निश्चय ही प्रेमचन्द का उद्देश्य इन सब बुराइयों के प्रति हमारी घृणा जगाकर, 
समाज के इस कुरूप को बदलने की प्रेरणा देना है । उदात्त बीभत्स रस का अनेक- 
मुखी प्रसार 'गोदान' की एक बड़ी औपन्यासिक शक्ति है । इसके बिना यह उच्चः 
कोटि की साहित्यिक कृति नहीं बन सकती थी । इस व्यापक रस-शक्ति की अवहेलना 
कोई कैसे कर सकता हैं ? | 

करुण रस: “गोदान' कृषक जीवन की करुण कहानी है-्रेजेडी है ! उसका 
आरंभ भी करुण झाँकी से होता है, ्रंत भी घनीमूत करुणा में होता है। मध्य का 
सारा. कार्य-व्यापार यही करुण कहानी कहता है। इंसी से यह करुणरसप्रधान 
रचना है। यद्यपि होरी महाजनो औरं शोषंकों के गरत्याचार सहने पर भी, लुटते 


त : ry उपस्यासकार प्रेमचन्द 


पिटते हए भी, विवषता के कारणा कर्म में लगा रेहलाःहै,"पेर एक-दो स्थानों को 
छोडकर, बह कहीं कर्मत्रीर बना प्रतीत नहीं होता वह तो सर्वत्र शोषण का 

३ ।शिक्षोर- बना हुमा है । वह सोलह ग्राने करुणा का ग्रालम्बन है। सारा उपन्यास 
उसके जीवन की करुणा कथा है । 

'ोदान' में करुणा और बीभत्स रस के सह संचार-रूप में वर्ग-विषमता का 
बड़ा मार्भिक चित्रण हुआ है । कृषक की दयनीय करुण दशा तथा जमींदार, महाजन- 
पूँजीपति की बीभत्सतापूणं उच्चदशा वर्ग-भेद का स्पष्ट बोध कराती हैं । वर्ग- 
विषमता के साथ वर्ग-चेतना 'गोदान' में खूब उभरी हुई है, किन्तु वर्ग-संघर्ष का 
विशेष विकास 'गोदान' में नहीं पाया जाता। गोबर आदि कुछ पात्रों का विद्रोह 
और संघर्ष व्यक्तिगत प्रयास ही है। सामूहिक रूप में वर्ग-संघर्ष 'गोदान' में बहुत 
कम है । एक-दो स्थानों पर ही उसके स्वरूप का श्राभास मिलता है, जैसे मिल- 
मजदूरों की हड़ताल व संघर्ष, चमारों का गाँव में मातादीन को पकड़ना तथा 
रामसेवक का किसानों को बेसी लगान न देने को तैयार करना आदि प्रसंग । 'गोदान' 
में होरी की श्रपेक्षा धनिया, गोबर, शोभा, गिरधर आदि में असंतोष और विद्रोह 
की भावना प्रचण्ड है, जो बीभत्स रस, वीर रस, हास्यरस ग्रादि कई रस-भावों की 
अनुभूति कराती है। परन्तु ये सब सामूहिक संगठित विद्रोह के लिए तैयार नहीं 
होते । इनका म्रसंतोप और विद्रोह भी व्यक्तिगत निष्क्रिय विरोध ही बना रहता है 
जो अधिकतर घृणा या वीभत्स रस की ही अनुभूति कराता है, वीर और रोद्र रस 
की नही । दारोगा की धाँधली पर घनिया का विरोध, नोखेराम की बेईमानी पर 
गोबर की फटकार आदि कुछ प्रयास ्रपवाद हैं। गोबर जब शहर से कुछ कमा कर 
गाँव में आता है तो लगता है कि वह संगठित बिरोध करेगा । वह शोषकों की खूब 
भदू उड़ता है । गोबर की शह पाकर “होली का प्रोग्राम बनने लगा ।“**'* और 
रंगों के साथ कालिख भी बते और मुखियों के मुंह पर कालिख ही पोती जाय। 
फिर स्वांग निकले मरौर पंचों की भद्द उड़ाई जाय ।” वे सब शोषकों को खूब भिगो- 
भिगो कर लगाते हैं। होली की रात खूब नकलें हुई, मंडैती होती रही श्रौर सताये 
हुए दिल कल्पना में प्रतिशोष 'पाकर प्रसन्त होते रहे । परन्तु यह विरोध भी जबानी 
जमा-खचे बना रहता है, सक्रिय विद्रोह नहीं बन पाता । इसकी अपेक्षा मजदूरों का 
विरोध अधिक सक्रिय है, यद्यपि उसका भरसंग संक्षिप्त ही है। शायद यह युग-सत्य 


भी था। चमारों के संघर्ष को प्रकट करके प्रे री 
की आहट ली है । रत ते युग से भी श्रागे 


_ कृषक-जीवन की विषमता ४ को प्रेमचन्द ने आरम्भ से अन्त अत्यन 
माता केसाथ भुय किया है । शतानि को पदन दूसरों के पानो एखाद र 
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पे विवाहित नीप त री भ्न मव, था कि चाहे 
कितनी ही कतर-ब्योंत करौ, कितनी लि "वेदन काटो, चाहे एक-एक कफ लो, 
दाँत से पकड़ो, मगर लगान बेबाक होना मुडिकल है ।” कैसी विधमती' है. भाइ ॥ 
गरीबों को पेट-भर मोटा-फोटा भोजन भी नहीं मिलता; 'बी-दूध श्राजन लगाने तक 
को नहीं मिलता'; छल्लीस वर्ष की आयु में ही धनिया के सारे बाल पक गये थे, 
चेहरे पर झुरियाँ पड़ गई थीं और सुन्दर गेढुंग्रा रंग संवला गया था; उसके बच्चे 
मामूली दवा-दारू के भ्रभाव में चल बसे थे । उबर इन गरीरों के परिश्रम पर पलने 
वाले जमींदार, महाजन और पूँजीपति गुलछरें उड़ाते हैं, राग-रंग का जीवन बिताते 
हैं। गरीब किसान सारा साल गर्मी-सर्दी-वरसात में अपना खून-पसीना एक करता 
है, पर उसके घर एक दाना अनाज भी नहीं जा पाता, सारी उपज खलिहान में ही 
तुल जाती है । उसकी एक गाय की लालसा ग्रतृप्त लालसा बनी रहती है। ऋणा के 
भार से वह पीढ़ी-दर-पीढ़ी दवता जाता है । जमींदार, कारिन्दा, कई-कई महाजन, 
पटवारी, थानेदार आदि सब मगरमच्छ बने उसकी छोटी-सी डगमगाती जीवन: 
नैया को निगलने पर उतारू रहते हैं। पौर-पौर और जौ-जी घुन की तरह खाते 
रहते हैं, एक-एक बूंद रक्त दसते हैं, और बेचारा किसान किसी तरह जीवित रहना 
चाहता है, पर नहीं रह पाता । वह हुट जाता है । मरते समय भी धामिक शोषण 
उसका पिंड नहीं छोड़ता । कैसी विचित्र विडम्वना है कि जो व्यक्ति सारी उम्र 
एक गाय घर भें नहीं जुटा सका, उससे ही भरते समय गोदान की आशा की जाती 
है ! सारी करुण परिस्थितियाँ घनीभूत होकर होरी के अन्तिम समय पाठक को 
आठ-प्राठ आँसू बहाने पर विवश कर देती हैं । उसकी दुर्दशा का एक-एक प्रसंग 
रुलाने वाला है। गाय के मरने, पंचों और बिरादरी को डांड भरने, सारी :फसंल 
खलिहान में ही बॅट जाने, ऊख की बिक्री से एक कौड़ी भी हाथ न आने, दाने-दांने 
के लिए तरसे, बच्चों के भूख से बिलखने, रूपा के विवाह की विवशता, शक्ति से 
बाहर काम करना, सरदी में ठिठुरता, मञ्भरी करना, फुलसती गर्मी में मिट्टी खोदना 
प्रौर टकर गिर जाना आदि दृश्य और प्रसंग हमारी तीब्र करुणा जगाते हैं-- 
ऐसी करुणा जो उच्च कोटि की मानवीय सहानुभूति श्रौर समवेदना जगाकर पाठक 
के हृदय को उदात्त बनाती है ! 

कृषक जीवन की उपर्यू क्त मुख्य करुणा -के अतिरिक्त 'गोदान' में सिलिया, 
कुनिया और गोविन्दी के तीन गौर करुणा नारी-चित्र मिलते हैं। तीनों की करुणा 
पुरुष के ग्रत्याचारों का परिणाम है । इस प्रकार 'गोदान' में करुण परिस्थितियाँ 
खुब पाई जाती हैं । सच तो यह है कि करुण और बीभत्स रस का सह-संचार इस 


-उपन्यास की शक्ति का रहस्य है। 'वेदना और भत्संना' का ऐसा सुन्दर सुयोग बहुत 


कम विश्व-विंख्यात रचनाओं में हता है। “गोदान” की सारी प्रभाव-अक्ति आकषरण, 
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रोचकता, जीवन-दर्शन और जीवन-भ्रालोचन, अवलोकन सब इन दो भाव- 
संवेदनाग्रों के ग्राश्रय ही मुख्य रूप से प्रस्तुत हुए हैं । 
श्वु'गार रसः प्रेम के विविध रूपः 'गोदान' में तीसरी प्रमुख भाव-संवेदना 
प्रेम है। प्रेम के भिन्न-भिन्न रूप इसमें पूर्ण उदात्तता के साथ प्रकट हुए हैं । दाम्पत्य 
प्रेम (शगार रस) के भी कई उदात्त चित्र पाये जाते हैं। होरी प्रौर धनिया के 
प्रौढ़ प्रेम से उपन्यास का आरम्भ होता है। यह प्रेम रीतिकालीन एकान्तिक सीमित 
प्रेम नहीं है, अपितु जीवन-संघर्षो में खिलने-खेलने श्रौर हढ़ रहने वाला उदात्त प्रेम 
है । जीवन की विषमताएँ इसे डिगा नहीं सकतीं । मारःफटकार, गाली-दुत्कार आदि 
की कद्ुताओं में भी यह निश्चल रहता है। एक मधुर मुस्कान या विनोद में सारी 
खीं, सारा क्रोध शान्त हो जाता है। इसमें चाहे शारीरिक उत्तमता न हो, पर 
प्रेम की प्रगाढता और उदात्तता की दृष्टि से रीतिकाल को सैकड़ों नायिकाश्रों का 
प्रेम धनिया के पति-प्रेम के आगे पानी भरता है। होरी और धनिया के इस प्रौढ़ प्रेम 
के अतिरिक्त 'गोदान' में झुनिया और गोबर का अल्हड़ प्रेम और सिलिया का 
एकनिष्ठ प्रेम भी अत्यन्त मामिक है। सोना का तेजपूर्ण पातिव्रत्य भी अत्यन्त 
उदात्त है । सिलिया, झुनिया और सोना--इन तीन ग्राम-तारियों के जीवन और 
चरित्र में दाम्पत्य प्रेम के तीन आदर्श भिन्न-भिन्न रूपों में मिलते हैं । सिलिया अपने 
प्रेम में एकनिष्ठ है। वह जात-बिरादरी, मां-बाप-भाई, मरजाद किसी की परवाह 
नहीं करती । वह प्रेम का प्रतिदान भी नहीं चाहती। निराश्निता होकर वह भूखी 
रहती है, अपने परिश्रम की बूंदें निकाल कर पेट की ज्वाला शांत करती है, पर 
मातादीन के नाम को नहीं छोड़ती । इस वियोगिनी बल्कि परित्यक्ता के हर्ष का 
उस दिन पारावार नहीं था, जब उसे मातादीन के भेजे दो रुपये मिलते हैं । पछताते 
मातादीन को पाकर तो यह प्रेम-पुजारिन अपने मन से जुड़ा लेती है । झुनिया अपने 
प्यार का पूरा प्रतिदान चाहती है। जितना प्यार देती है, ठीक उतना ही वापिस 
चाहती है । वह गोबर से साफ़ शब्दों में कह देती है--'सवंस तो तभी पाझ्ोगे, जब 
श्रपता सबंस रोगे ॥| गोबर के शहर के श्राने पर वह शोख मान का जो अभिनय 
करती है, वह्‌ बहुत भव्य है । शहर में गोबर उसकी उपेक्षा करने लगता है। वह 
घीरता ग्रौर सहनशीलता दिश्वाती है। पति के चोट लग जाने पर वह उसकी खूब 
सेवा करती है । गोबर के मुंह से:पाशचात्ताप के शब्द सुनकर उसका प्रेम 
ह्रा-भरा हो जाता है । सोना का श्रादशं और भी प्रचण्ड है । वह्‌ परि है 
भटक जाना भी बर्दास्त नहीं कर सकती । वह सच्ची पतिब्रता कदम 
तारी है। जब अपने 


पति द्वारा सिलिया की छेड़-छाड़ का उसे पता चल जाता 
ड-छाड़ तो 
जाती है। उसके सच्चे प्रेम की तेजस्विता से उसका है तो वह एकदम उग्र हो 


है । एक ही गाँव की ये तीनों नारियाँ अपने प्रेम में ue हा उडवा 
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प्रेमचन्द ने सिलिया और मातादीन के प्रेम की ग्रन्तिम सफल प्रगाढ 
परियाति द्वारा एक अद्भुत क्रांतिकारी कार्य किया है । इस प्रकार का अन्त: जातीय 
मिलन और सम्बन्ध प्रेमचन्द'थुग में तो एक कपोल-कह्पना था ही, आज भी गाँवों 
में यह विरल संयोग हैं । निश्चय हैं प्रेमचन्द इस प्रेम-चित्रणा में अपने युग से बहुत 
ग्रागे बढ़े हुए हैं । जहाँ पहले उपन्यासो में वे विजातीय और ग्रन्तः जातीय सम्बन्ध 
कराते डरते थे, वहाँ गोदान' में उनका प्रगतिशील मन बिल्कुल निर्भय हो गया है। 
जहाँ 'रंगभूमि' में विनय और सोफिया तथा 'कर्मभुमि' में सकीना और श्रमरकान्त 
की कहानी श्रधूरी ही रही, वहाँ गोदान' में प्रेमचन्द ने जाति, धर्म की संकीणं 
दीवारों को तोड़ कर रख दिया रौर मानव-प्रेम की झाइवत कहानी को पूणां रूप 


दिया । 
मेहता और मालती का पूर्व राग (००७/३७॥७) तथा प्रेम भी अत्यन्त रोचक 


एवं उदात्त है । इस प्रेम की चरम परि ति अत्यन्त पवित्र भावता में होती है। वे 
छोटीइसी गृहः्थी के छोटे-से पिजड़े में अपना प्रेम बंद करना नहीं चाहते । दोनों नर- 
नारी के ऐसे प्रेम-पाश में बेंधते हैं जहाँ शरीर के स्थान पर श्रात्मा, स्वार्थ के स्थान 
पर परमार्थ, सांसारिकता को जगह आध्यात्मिकता और संकुचित गृहस्थ-धर्म के स्थान 
पर विइव-मानव-धर्म की पवित्र भावनाएँ प्रमुख रहती हैं। सरोज और रुद्रपाल के 
स्वच्छन्द प्रेम का उल्लेख भी एक आदर प्रेरणा ही देता है । 

इस प्रक्रार 'गोदान' में दाम्पत्य प्रेम के कई उदात्त रूप पाये जाते हैं । 
इसके अतिरिक्त वात्सल्य स्नेह, आत्‌, स्नेह, उदात्त मानवीय प्रेम ग्रादि प्रेम की अन्य 
प्रवृत्तियों का भी भव्य प्रकाशन हुआ हैं । होरी और धनिया के वात्सल्य-पुर्ण हृदय 
कई भाँकियाँ पाई जाती हैं । धनिया का तो रोम-रोम संतान-प्रेम से भरा हुआ है। 
'फुनिया, गोविन्दी श्रौर मालती के वात्सल्य की झाँकियाँ भी कई स्थानों पर मिलती 
हैं । रायसाहब का क्षुब्ध वात्सल्य भी कम आकर्षक नहीं है । मातादीन अपैने अ्रवेध 
पुत्र को देखने चोरी-चोरी श्राता है । उसका स्नेह भी कम उदात्त नहीं । होरी का 
आतृ-प्रेम, निराश्रिता सिलिया को स्थान देने में धनिया-होरी का उदात्त उदार 
मानव-प्रेम आदि भी भाव-शिल्पी प्रेमचन्द की लेखनी के अमिट भाव-चित्र हैं । इन 
भाव-चित्रों के उद्घाटन के बिता, केवल समस्याओं के वैचारिक रूप और रचता- 
विधान की खोज-खबर लेने से प्रेसचम्द की कृतियों का साहित्यिक मूल्य नहीं म्राँका 
जा सकता । मानवीय भाव-संवेदनाग्ों को म्रत्यन्त उदात्त रूप में प्रस्तुत करना ही 
प्रेमचन्द की सफलता का रहस्य है। इस रस-भाव तत्त्व के बिना प्रेमचन्द की 
रचनाओं की शक्ति की विवेचना सच्ची साहित्य-आलो चना नहीं हो सकती । मानव- 
जीवन की प्रनेकानेक भाव-संवेदनाओं का रसपूर्ण प्रसार ही प्रेमचन्द की सिद्धि है। 


Noe: 
रंगभूमि : महाकाव्यात्मक उपन्यास 
डॉ० शान्तिस्वरूप गुप्त 


रत्य क्षेत्रों के समान साहित्य में भी कुछ ऐसी महान विभूतियाँ होती हैं, जो 
'श्रपने देश-काल की सौमाग्रों को पार कर, एक देश या युग कीन रहकर, युग-युग 
की हो जाती हैं। कुछ ऐसे भी कलाकार होते हैं जो अपनी ममंस्पाशिनी प्रतिभा के 
बल पर, भ्रपनी गहरी और व्यापक इष्टि द्वारा युग की गतिविधि को, युग-धर्म को 
श्रपनी कृति में समेट लेते हैं तथा श्रपने देश, समाज एवं वर्ग को उत्थान की श्रोर 
उन्मुख होने की धरणा देते हैं। प्रमचन्द ऐसे ही भ्रमर कलाकार थे । इस युग- 
प्रतिनिधि कलाकार ने अपनी महान्‌ रचनाओं द्वारा अपने युग को साकार कर दिया 
है, उनमें अपने देश-काल को, युग-जीवन को प्रतिबिम्बित कर दिया है । 

- सामाजिक व्यवस्था और मनुष्य के पारस्परिक सम्बन्धों में परिवर्तन, समाज 
्रौर उसकी समस्याओं के प्रति लेखक की हृष्टि, उसका ववतव्य, उसके कथा स्था- 
पन की पद्धति को भी प्रभावित करता है; साहित्य में ग्रभिव्यक्ति के नये रूपों कों 
जन्म देता है। नवीन जीवन की अभिव्यक्ति के लिए नये रूप-शिल्पों की सृष्टि 
अनिवाय है; क्योंकि परम्परागत रचना-विधान को लेखक अपने विचारों के वहन 
करने में श्रसमर्थ पाता है। वह अनुभव करता है कि उसे कुछ ऐसा कहना है, जो 
पुराने रूप-विधान में भ्रट नहीं सकता, श्रत: वह श्रपनी बात को, अपने कथ्य को 
"अधिकाधिक संप्रेषशीय और प्रभावशाली बनाने के लिए नये रूप-विधान की सृष्टि 
“करता है जो परम्परा-विरोधी होने के कारण परम्परावादियों की आलोचना का 
विषय तो होता है, पर धीरे-धीरे जब प्रतिक्रियावादी की धरेल बेठने लगती है, और 
उसका रूप स्पष्ट होने लगता है, भर निर्मल हो उठता है, तो उसका सही मूल्यांकन 
होने लगता है। आधुनिक युग में, जो प्राय: गद्य का युग कहा जाता है और जब महा- 
- काव्य कम लिखे जाते हैं, महाकाव्य का स्थान उपन्यास ने ले लिया है। वह अराज 
सर्वाधिक लोकप्रिय एवं सवंग्राही विधा हो गया है । क्योंकि उसके द्वारा लेखक अपने 
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युग-जीवन ~ परिस्थितियों से संघ्ष-रत मातव-जीवन को, उसकी सबलताओं, दु्बल- 
ाग्रों, परम्परा, जातीयता, सामाजिकता, संस्कृति, सुख-दुःख, उत्थान-पतन, भ्रादि-- 
को, उसकी उपलब्धियों श्रौर श्रभावों को श्रत्याधिक साम्मथ्यं एवं सफलता के साथ 
चित्रित कर सकता है । इसीलिए राल्फ फावस ने कहा है, “उपन्यास न केवल गद्या- 
त्मक कथा-साहित्य है; वह मानव-जीवन की प्रथम गद्य-कला है, जो सम्पूर्ण मनुष्य को 
ग्राह्म बनाने का प्रयत्न करता है श्रौर उसकी अभिव्यक्ति करता है।'१ 

यद्यपि 'जॉसफ एन्डू.ज' नामक अपने उपन्यास को फील्डिग ने महाकाव्यात्मक 
उपन्यास कहा था Comic epic poem in 7०७९” तथा टामस हार्डी ने भी उप- 
न्यास में महाकाव्य के लक्षण होने का संकेत दिया था, “Good fiction may 
be defined here as that kind of imaginative Writing which lives 
nearest to the epic, dramatic and narrative masterpieces of the 
१5 तथापि साहित्य-जगत्‌ में 'महाकाव्यात्मक उपन्यास ' पद का प्रचलन टालस्टाय 
के 'वार एन्ड पीस' की रचना के बाद हुंग्रा। इसमें व्यक्ति का संघषं समाज के 
विरुद्ध तक ही सीमित नहीं है, वरन्‌ देशकाल निरपेक्ष होकर संपूर्णं युग के मनुष्यों के 
पारस्परिक सम्बन्धों, भावनाग्ओों श्रौर उत्यान-पतन का वैविध्यपूर्ण चित्रण किया गया 
है । जिस प्रकार महाकाव्य युग की संपूर्णाता को चित्रित कर समाज को एक प्रकार 
की प्रेरणा देता है, उसी प्रकार वार एन्ड पीस” युग की संपूर्णाता को प्रतिबिम्बित 
करता हुआ प्रेरणा प्रदान करता है। 

प्रायः प्रइन उठाया गया है कि क्या उपन्यास महाकाव्यात्मक (Epic in 
7०8८) हो सकता है ? डॉ० रणवीररांग्रा ने अपने ग्रन्थ “हिन्दी उपन्यास में चरित्र - 
चित्रण का विकास' में अपना मत प्रकट किया है कि उपन्यास महाकाय्यात्सक नहीं हो 
सकता । उन्होंने जो तकं प्रस्तुत किए हैं, वे संक्षेप में निम्नलिखित हैं। 

(१) उपन्यास रमणीयार्थ प्रतिपादक नहीं हो सकता जबकि श्राचाये विश्व- 
नाथ की उक्ति “रमणीयार्थप्रतिपादकं शब्दं काव्यं’ के अनुसार यदि उपन्यास को 
महाकाव्य होता है, तो उसमें रमणीयार्थ होना चाहिए । 

(२) ग्रंग्रेजी शब्दकोशकार वैब्सटर के अनुसार महाकाव्य में वीरों का शौर्य 
और पराक्रम होता है, जबकि आज के उपन्यासो में इनका नितान्त अभाव है । . 

(३) महाकाव्य परादर्शोन्मुखी होता है जबकि उपन्यास यथार्थ की अ्रघार भूमि 
पर टिका होता है । 

(४) महाकाव्य के अन्त में नायक को फल प्राप्ति होती है, उपन्यास में यह 
ग्रावश्यक नहीं कि अन्त सुनिश्चित हो ही और नायक किसी फल को प्राप्त करे । 


१. राल्फ फाकसः दि नावेल एत्ड दी पीपल, पू० ६२ 
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(५) महाकाव्य का नायक धीरोदात्त होता है, उपन्यास का नायक खल पात्र, 
कू ठाग्रों से ग्रस्त, श्रत्यन्त दु्बेल, चंचल ग्रौर अ्रसंतुलित भी हो सकता है । 

(६) महाकाव्य में सनातन मानव-प्रक्रृति, शाश्वत एवं सार्वभौम प्रश्नों को 
उठाया जाता है, जबकि उपन्यास में समसामयिक जीवन श्रौर उसकी समस्याश्रों का 
लेखा-जोखा होता है, उसका कथानक और बर्ण्य-विषय देशकाल की परिधि में घिरा 
रहता है । 

(७) महाकाव्य के पात्र वर्ग का प्रतिनिधित्व करते हैं, उपन्यास के पात्र व्यवित- 
चरित्र होते हैं । 

वस्तुतः चार्यं विश्वनाथ और बैब्सटर की कसौटी आधुनिक महाकाव्यों के 
सन्दर्भ में भी अपूर्ण और ्रामक है। श्रतः उनके श्राचार पर उपन्यास की परीक्षा 
करना उचित नहीं । गाज रमणीयार्थ का अर्थ वह॒ नहीं है जो विश्वनाथ के युग में 
था । आज बुद्धि-रस की भी चर्चा होती है । फिर मानव-हृदय का भाव से वर्ष, अच्त- 
दर न््र, किसी विशिष्ट मनःस्थिति का भावोद्घाटन भी पाठक के चित्त को उतना ही 
तन्मय कर सकता है जितना काव्य का कोई मामिक स्थल । जिस शौर्य और पराक्रम 
की चर्चा वैव्सटर ने की है, वह परम्परागत महाकाब्यों-इलियट, श्रौडेसी ग्राडि के 
_ विषय में सत्य हो सकते हैं, आधुनिक महाकाव्यों के विषय में नहीं | और फिर शौर्य 
ब्रौर पराक्रम का वाहुबल, शारीरिक पराक्रम, घँ यं, कष्टसहिऽ्णुता से ही सम्बन्ध 
क्यों जोड़ा जाय ? आत्मा का बल, नैतिक साहस, मानसिक शक्ति, ग्रहिसा में निहित 
कष्ट सहिष्णुता, त्याग ग्रादि को भौ तो शौय और पराक्रम के श्रस्तर्गत लिया जा 
सकता है । ऐसा करने पर आधुनिक उपन्यास में शौर्य और पराक्रम से युक्त पात्रों 
प्रौर कृत्यां की कमी न मिलेगी । 

आज के उपन्यास उतने ही यथार्थवादी हैं जितनी कविता । ग्रादशांवादिता 
भी दोनों में बराबर पाई जाती है । नायक के धीरोदात्त होते का प्रइन भी व्यर्थ है । 
ग्राज॑ न तो महाकाव्य में और न उपन्यास में ही ऐसे पात्रों की सृष्टि श्रावशयक 
समी जाती है । उपन्यासकार समसामयिक जीवन-चित्रण के साथ-साथ सनातन 
मानव-प्रकृति का चित्र भी उतारता है, विशिष्ट युग एवं देश के चित्र के माध्यम से 
समग्र मानवता का चित्र प्रस्तुत करता है । उसके पात्र एक देश-काल से. ग्राबद्ध होते 
हुए भी भ्रपनी मूल वृत्तियों, सनातन प्रकृति के कारण सावंकालिक और सार्व भौतिक 
होतेहे अत डा के द्वारा प्रस्तुत तर्क न तो संगत ही हैं और न उनके ग्राधार 
पर कहां जा सकता है कि उपन्यास में महाकाव्यात्मक होने की क्षमता नहीं होती । 
डा० नगेन्द्र ने भ्रपनी पुस्तक  'ग्रनुसंधात और आलोचना” में महाकाव्य की दे 

निस्पेक्ष जो परिभाषा प्रस्तुत की है, बह वस्तुत: सबंग्रा चाहिये ल 
: वस्तुतः सवंग्राह्म होनी चाहिये और यदि हम 
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उसके श्राधार पर आधुनिक उपन्यास की परीक्षा करें, तो टाल्स्टाय का वार एण्ड पीस' 
जञेम्स जॉयस का 'यूलिसस' तथा अज्ञेय का शेखर: एक जीवनो' निश्चय ही "६० ¡॥ 
ए०३९' कहलाएँगे । इन पात्रों में बिराटता है, (बाहर की न सही मन की ग्रतल गहरा- 
इयों की) उनके कथानक अनियंत्रित रौर विस्तारपुणं हैं (कुछ में क्षेत्र ब्रह्मांड न होकर 
पिण्ड हो सकता है), उनकी शैली उदात्त है, उनका लक्ष्य महान्‌ है ! अतः उपन्यास 
में महाकाव्यात्मक होने की सम्भावनाएँ हैं, इसे ग्रस्वीकार नहीं किया जा सकता । 

भ्रस्तु, महाकाव्यात्मक उपन्यास में नियंत्रित एवं सुनिश्चित कथावस्तु के स्थान 
पर अनियंत्रित कथावस्तु होती है, उसका चित्रफलक विशाल होता है, उसमें सुसम्बद्धता 
नहीं होती, वह प्रभावान्विति पर बल नहीं देता अतः उसमें पाठक को प्रभावान्विति 
की ओर उन्मुख करने एवं एकाग्र बनाने की सामर्थ्यं नहीं होती है । उसके पात्रों की 
संख्या भी स्वल्प न होकर ग्रधिक होती है, चरित्रांकन में सीमाबद्धता नहीं होती । 
इस प्रकार कथावस्तु एवं चरित्रांकन दोनों अनियंत्रित होते हैं। इस प्रकार उपन्यास 
लेखक की दृष्टि प्रधानतः अपने महदुददेश्य की पूति में लगी रहती है, कथावस्तु और 
पात्र उसके साधन होते हैं । 

इन्हीं तीन आधारों--अनियंत्रित कथावस्तु वैविध्यपूर्णा चरित्रांकन और महाव 
लक्ष्य --की कसौटी पर हम 'रंगभूमि' का मूल्यांकन करेगे । 

ग्रनियंत्रित कथावस्तु : 'रंगभूमि' प्रेमचन्द का सबसे वृहदाकार उपन्यास है। 
उपन्यास का मुख्य मंच काशी के पास पांडेपुर की एक छोटी सी बस्ती है पर उसके 
दृश्य बनारप्त, उदयपुर रियासत और भीलों की एक बस्ती में भी घटित होते हैं 

“रंगभूमि' में भाग लेनेवाले कई परिवार और वर्ग हैं । इसमें पाँच गृहस्थियाँ 
प्रस्तुत की गई हैं-- 

(१) कुंवर भरतसिह और रानी जाह्नवी की । 

(२) राजा महेन्द्रकुमार और इन्दु की । 

(३) मिस्टर और मिसेज जॉन सेवक की । 

(४) ताहिरभ्रली और कुल्सुम की । 

(५) भैरों और सुभागी की। 

इनके अतिक्ति सूरदास और मिठुआ, विनय और सोफी (भीलों की बस्ती 
में), जगधर और उसके परिवार की भी झाँकी प्रस्तुत की गई है और इन सब परि- 
वारों की ग्लग-ग्रलग विशेषताएँ हैं । इतके द्वारा जीवन की विविध समस्याओं, चरित्र 
के विविध पहलुओं पर प्रकाश डाला गया है । 

यद्यपि उपन्यास की प्रमुख समस्या ग्रामीण संस्कृति और खेती बनाम श्रौद्यो- 
गीकरण है, तथापि लेखक ने अन्य प्रश्‍तों--सामाजिक, आथिक और राजनीतिक पर 
भी प्रर्याप्त प्रकाश डाला है । उसने ब्रिटिश प्रशासित प्रदेशों में स्वायत्त शासन प्रौर 
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विधान सभाश्रों की नपुसकता एवं भ्रसहाय स्थिति, पुलिस ग्रौर न्यायालयों की धांध- 
लेवाजी तथां उत्कोच, अ्रधिकारी वर्ग की निरंकुशता, भ्रष्टाचार और भ्रन्याय ग्रादि के 
चित्र प्रस्तुत किये हैं । पांडेपुर के मकानों, के सम्बन्ध में तखमीने का श्रफसर रिश्वत 
लेकर मुआवजे के मामले में पूरी धाँधली करता है । पटवारी ही नहीं नायकराम परंडा 
तक इस रिश्वत में शामिल हैं। गाँववालों से मकान खाली कराते समय माहिरभ्रली 
ग्रौर उसके सिपाहियों ने मारपीट करते हुए जो लूटमार मचाई, वह शासन की क्रूरता 
एवं अ्रव्यवस्था की परिचायक है। पुलिस सुपरिण्टेन्डेन्ट ब्राउन ग्रौर क्लार्क निरीह 
जनता पर अनेक बार गोलियाँ चलाते हैं। क्लाकं की गोली से ही सूरदास की मृत्यु 
होती है । देशी रियासतों में पोलिटिकल एजेन्ट के श्रधिकारों, राजाओं की कापुरुषता 
और भीर्ता, प्रजा पर होने वाले ग्रत्याचारों,जेलों में बन्दियों की दुरवस्था का वर्णन 
भी इसमें मिलता है । वीरपालसिह के माध्यम से यदि क्रान्तिकारी विचारधारा का 
परिचय दिया गया है, तो सूरदास का जीवन-दर्शन, विचारधारा और कर्मपथ गांधी- 
वादी विचारधारा से परिचित कराते हैं। उदयपुर का राजा निवकमा है अ्रधिकारी 
मनमानी करते हैं और विचार-स्वातंतर्य के लिए वहाँ कोई स्थान नहीं । जो लोग 
जनता में जाग्रति उत्पन्न करने जाते हैं, उन्हें जेल में ठू स दिया जाता है। वीरपाल- 
सिंह शासन के विरुद्ध क्रान्ति का झण्डा ऊंचा करता है, राज्य के दुष्ट कर्मचारियों को 


तंग करता है, रियासत का कोष लूटता है और पुलिस के आदमियों की हत्या करता. 


है । उसकी नीति ग्रातंकवादी है । डा० गांगुली सुधारवादी हैं वह समभते हैं कि 
कौंसिल में जाकर वे देश श्रौर जनता का हित कर सकते हैं । इंदु से वह क हते हैं 
“हमको कोई कह दे कि मरकर तुम फिर इसी देश में भ्राएगा ग्रौर फिर कौंसिल में 
जा सकेगा, तो हम यमराज से बोलेगा-बाबा, जल्दी कर ।' लेकिन अन्त में लेखक 
ने उनकी इस श्रास्था को डिगाता हुआ दिखाकर यह बताया है कि इस मार्ग से स्व- 
तन्त्रता नहीं मिलेगी, देश की भ्रवस्था नहीं सुधरेगी । समाजसेवा का ब्रत लेने वालों 
के प्रतिनिधि हैं--रानी जाह्नवी, विनय और उसका सेवक-दल । इस प्रकार 'रंगभूमि' 
में क्रांतिकारी, सुधाबादी, समाजसेवी एवं साम्यवादी विचारों के ्रनुयायियों और उन 
के मतों का दिग्दर्शन कराकर लेखक ने युग को पुरी तरह प्रतिबिम्बित करने का प्रयास 
किया है । साम्यवाद की चर्चा कुवर भरर्तासह के मुख से कराई गई है , उनकी इस 
विचारपद्धति के प्रति मौखिक सहानुभूति मात्र है, क्योकि वह स्वयं धन से ग्रन्त तक 
चिपके रहते हैं और भ्रपती रियासत कों बचाने के लिए उसे कोर्ट ऑफ वाडंस के सुपुदं 
कर देते हैं । राजा सहेन्द्रकुमार भी एक स्थान पर अपने को जनवादी कहते हैं, पर 
वह केवल एक राजनीतिक चाल प्रतीत होती है, क्योंकि कमं से वह भ्रधिकारी वर्ग के 
संकेत पर नाचनेवाले और प्रजा के साथ निष्ठुरतापूर्वक आचरण करनेवाले अत्य उच्च- 
बर्गीय भारतीयों की ही तरह हैं । जब सूरदास उनका विरोध करता है, तो बह स्पष्ट 
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कहते हैं कि यदि साम्यवाद का यही ग्र्थं है, तो ईरवर हमें इससे बचाये । मि० क्लाकं 
सोफिया पर “बोलशेविकों की एजेन्ट होने का आरोप लगाते हैं और जिन शब्दों में यह 
आरोप लगाया गया है, उनसे इसके प्रति उनकी कोई अ्रच्छी धारणा प्रकट नहीं होती। 
दीवान नीलकंठराव साम्यवाद के प्रचारकों को तिरस्कार की दृष्टि से देखते हैं । मि० 
जानसेवक को सारा संसार जनवाद के आतंक से पीड़ित दिखाई देता है । ये सभी 
लोग, जिनके मुख से साम्यवाद की भर्त्सना कराई गई है पृ जीपति साम्राज्यवादी और 
सामन्तवादी हैं, प्रतः उनके विचारों से प्रेमचन्द की साम्यवाद के प्रति धारणा का 
सही-सही पता लगाना कठिन है, तथापि यह निश्चित है कि 'रगभूमि' के रचनाकाल 
तक वह साम्यवाद से परिचित हो चुके थे और उन्होंने उसका संकेत इस उपन्यास में 
दिया है । 

ग्रौद्योगीकरणा के अभिशाप और दुष्परिणामों का विस्तृत उल्लेख उन्होंने 
पांडेपुर में फैक्टरी खुल जाने के बाद की स्थिति का चित्र देकर किया है, तो ग्रामीण 
ग्रंथविश्वासों, छोटे-मोटे फगड़ों और स्वार्थपरता का यथार्थ चित्र वहाँ के जीवन की 
झाँकी देकर प्रस्तुत किया गया है । समाज में नारी की ग्रहाय स्थिति का चित्र 
(सुभागी के द्वारा) दाम्पत्य जीवन की कट्रुता पर विभिन्न हष्टिकोणों से प्रकाश, 
सम्मिलित परिवार की समस्या (ताहिरिश्रली के चित्रण द्वारा), भील जीवन को 
झाँकी. आदि द्वारा लेखक ने जीवन को सम्पूर्णा आयामों और समग्र परिवेश में 
चित्रित करने का सफल प्रयास किया है । 

इसमें उच्च, मध्य और निम्न तीनों वर्गों का, ईसाई, मुसलमान और हिन्दू 
सभी धर्मों के अनुयायियों का चित्र प्रस्तुत कर उपत्यास को विस्तृत चित्रफलक 
प्रदान किया गया है । 

यद्यपि उपर्युक्त सभी कथा-खण्डों में सम्बन्ध-सूत्र तो हैं, लेकिन वे ऐसे नहीं 
जान पड़ते कि कथावस्तु की स्वाभाविक गति में श्रपने-््ाप जुड़ते जा रहे हों, 
लगता है जैसे लेखक जबर्दस्ती उन्हें जोड़ने का प्रयत्न कर रहा है। उदयपुर रिया- 
सत तथा पांडेपुर की कथा को जोड़ने वाली कड़ी विनय--बड़ी कमजोर हैं । 
विनय-सोफी की प्रणाय-गाथा शेष कथा से कटी-छटी लगती है । भीलों की बस्ती 
का प्रसंग बिल्कुल ही विच्छिन्न है । ताहिरग्रली की कथा को अनुपात से अधिक 
विस्तार दे दिया गया है । इन सब कथा-सूत्रों को बाँधनेवाली कोई सुगठित कड़ी 

डी : -बिखरे लगते हैं । 

नहीं है, ट a र के अभाव में, र में अनियंत्रित फैलाव 
और शथिल्य के कारण इसका कथानक सुगठित नहीं हो पाया है । इसका प्रधान 
कारणा यही है कि लेखक का लक्ष्य सुडौल, सुगठित कथानक देना न होकर समाज 
“का विस्तृत चित्र प्रस्तुत करता था । उसकी हष्टि कथावस्तु के गठन पर उतत्ती नहीं 
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रही जितनी समाज के सम्पुण चित्रण पर रही है। समाज की समग्रता ही इन 
सम्बन्ध सूत्रों की सीमा है श्रौर सम्बन्ध-सूत्रों का शैथिल्य ही इस उपन्यास की 
विशेषता । यद्यपि 'रंगभूमि’ का वस्तु-विकास उतना अनियंत्रित नहीं है जितना 
टाल्स्टाय के “27 200 7००८९० का, जिसकी कथावस्तु समय आर स्थान की 
सीमाओं में श्रबद्ध नहीं है, (जिसका कार्य-व्यापार लगभग २५ वर्षो की श्रवधि लिये 
है तथा वह मासको, पीटर्सवर्ग एवं ब्लैकहिल्स तक फैला हु्रा नहीं है, श्रनेक स्टेटों 
तक की यात्रा करता है; उसमें ५४० के लगभग पात्र हैं।) तथापि उसे महा- 
काव्यात्मक उपन्यास कहने में हमें तनिक भी संकोच नहीं । 
वेविध्यपूर्ण चरित्रांकन- महाकाव्यात्मक उपन्यास में पात्रों की संख्या 
अत्यन्त विशाल होती है, उसके अनेक पात्र जीवंत होते हैं, जिनके द्वारा लेखक 
समाज की वैविध्यपूणां बिशेषता्रों का उद्घाटन करता है । जैसा कि हम अन्यत्र 
कह चुके हैं, इसमें पाँच परिवारों का चित्रण किया गया है जिससे समाज के 
विविध प्रकार के मानवों के स्वभाव और जीवन का परिचय मिलता है। "27 
and P९०९' में ग्रामीण जीवन के प्रतिं एक प्रकार की उपेक्षा ही है, पर प्रेमचन्द 
ने नागरिक और ग्रामीण, ्रभिजात्य, मध्यवर्ग तथा निम्नवर्ग, क्रांतिकारी और 
सुधारक, देश और समाज के लिए उत्सग करने वाले तथा देशभक्ति ओर समाज- 
सेवा की श्राड़ में अपना स्वार्थ सिद्ध करने वाले दंभी, हिन्दू, मुसलमान और ईसाई 
देशी रियासतों के शासक श्र अंग्रेज श्रधिकारी, सहिष्णु और असहिष्णु, उदार- 
मना तथा कट्टर सभी प्रकार के पात्रों का समावेश कर भारतीय समाज को उसके 
विविध रूपों में प्रस्तुत किया है । एक श्रोर हमें सूरदास के रूप में भारतीय संस्कृति 
का सूतिमान रूप, श्रात्मिक-शक्ति का प्रतीक, दुर्बल शरीर में श्रात्मा की भास्वर 
दीप्ति छिपाए, सिद्धान्तों पर मिटने वाले ग्रद्भूत्‌ होते हुए भी सामान्य व्यत्रित के 
दर्शन होते हैं, तो दूसरी ग्रोर जाह्नवी के रूप में ्रादशं वीर क्षत्राणी के, जो 
अपने कत्तंव्य की वेदी पर एकमात्र पुत्र का बलिदान कर देती है, जिसके जीवन 
का स्वप्न ही अपने पुत्र को शिवाजी या महाराणा प्रताप के प्रतिरूप में देखना है । 
राजा महेन्द्रकुमार अभिजात्य वर्ग के उन व्यक्तियों का प्रतिनिधित्व करते हैं जो 
मन से होते हुए भी भ्रधिकार-लिप्सा, पदलोलुपता, मान श्रौर यश के लिए 
ग्रपने सिद्धान्तों और आत्मा का दम,घोटते रहते हैं। कंवर भरतसिह को मार-मार 
कर हकीम (देशभक्त एवं समाजसेबी) बनाया तो जाता है, पर उनसे रियासत 
ह Fe ; ब्रटिश-तीति में आस्था थी, 
ही उचित मार्ग है, पर जिनकी यह 
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ग्रास्था धीरे-धीरे डगमगाई और जो निराशावादी हो गए। जानसेवक उद्योग- 
पत्तियों और व्यावसायिक मनोवृत्तिवाले व्यक्तियों के गुण-दोषों से समन्वित एंक 
यथार्थ वादी पात्र हैं और मिसेज सेवक उन ईसाई-महिलाश्रों का प्रतिनिधित्व करती 
हैं जो धामिक विचारों में श्रनुदार ही नहीं, कट्टर हैं, जिसकी जीवनाकांक्षा है 
यूरोपीय समाज का श्रभिन्त भ्रंग हो जाना श्रौर अपने आपको यूरोपीय कहलाना । 
इश्वर सेवक द्वारा लेखक ने ईसाई परिवार के एक वृद्ध का चित्र ग्रंकित किया है 
जिसकी अ्रट्टूट धामिक श्रद्धा और सनक उसके तकियाकलाम 'ईसू, मुझे अपने दामन 
में छुपा' से प्रकट होती है। सोफी और प्रभुसेवक धामिक उदारता, मानवता 
और भ्रन्तर्राष्ट्रीय भ्रातु-भाव के प्रतिनिधि पात्र हैं, जिनसे आज का धामिकता की 
विषैली-वायु में साँस लेनेवाला व्यक्ति बहुत-कुछ सीख कर अपनी श्रात्मा को 
परिष्कृत और उदात्त बना सकता है। 

ग्रामीण-जीवन की झाँकी देने के लिए “रंगभूमिकार' ने श्रनेक पा श्रों-दया- 
गिरि, जगधर, नायकराम पंडा, ठाकुरदीन भैरों एवं उसकी मा, बजरंगी, जमुना, 
सुभागी, ताहिरग्रली, उसकी पत्ती कुलमुम गौर विमाताग्रों-जैनब एवं रकिया 
बेगम--क्री सुष्टि की है । उनके द्वारा उनके पारस्परिक सं वषं, ईर्ष्या-द्वोष के भाव, 
स्वार्थपरता, अंधविश्वास, रूढ़िवादिता, सम्मिलित परिवार की दुरवस्था श्रादि के 
चित्र प्रस्तुत किए गए हैं। इस प्रकार “रंगभूमि' में भारतीय समाज के विभिन्‍न 
वर्गो के प्रतिनिधि पात्र विद्यमान हैं । उसकी सबसे बड़ी विशेषता यह है कि समाज 
के सम्पूर्णं चरित्रांकत की विविधता के दिग्दर्शन के उद्देश्य से प्रेरित होकर भी 
लेखक कुछ पात्रों-सूरदास, सोफी, नायकराम पंडा, इन्दु आदि की व्यक्तिगत 
विशेषताग्रों का उद्घाटन करने में ग्रत्यंत सफल और समर्थं हो सका है । 


इसमें संक्षिप्तता को त्यागकर विस्तार की गोर प्रवृत्ति है। यदि किसी 
परिवार को लिया गया है तो उसके एक-एक पात्र को कथा बड़े मनोयोग से कही 
गई है । लेखक ने इसमें छोटे-से-छोटे पात्र की विशेषता का ध्यान रखा है। अपनी 
पात्रता के ग्रनुसार लेखक ने उन सबके साथ न्याय किया है । सारांश यह है कि इस 
उपन्यास में इतनी संख्या में और इतनी विभिन्न प्रवृत्तियों से युक्त पात्रों की सूष्टि 
की गई है कि वह साधारण स्तर के उपव्यासों से भिन्न हो गया है । 

महान लक्ष्य : महाकाव्यात्मक उपन्यास का लक्ष्य देश के सम्पूरणं समाज का 
समग्र चित्र प्रस्तुत करना होता है । वह राष्ट्रीय भावना को प्रबुद्ध कर समाज और 
देश को विकास के पथ पर अग्रसर करता है । वह सम्पूर्णा समाज की गतिविधि पर 
प्रकाश डालता है । इस इष्टि से “रंगभूमि' को देखने पर हम उसके सम्बन्ध में वही 
बात कह सकते हैं जो स्ट्राकोव ने “War 870 ०४००” के विषय में कही थी । 
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“ar ४00 ९४००” मानव-जीवन का सम्पूर्ण चित्र है,. उस सृमय के रूप का समग्र 
चित्र है भ्रौर वह ऐसा सम्पूर्ण चित्र है, जिसमें लोग श्रपने सुख-दुख और उत्थान- 
पतन देखते हैं । 

'रंगभूमि' में भी लेखक ने अपने युग के भारत का सम्पूर्ण चित्र प्रस्तुत किया 
है । अपने भ्रन्य उपन्यासों की तरह इसमें उन्होंने किसी एक समस्या का, समाज के 
किसी एक विशेष ग्रंग का, चित्रण नहीं किया है, वरन्‌ समाज की विविध समस्या्रों 
श्रौर उसके सम्पूरां श्रगों का चित्र प्रस्तुत किया है । इसमें उन्होंने यथार्थवादी दृष्टि 
से सामाजिक, राजनीतिक और आथिक गतिविधि गौर परिस्थितियों का चित्रगा 
कर बदलती हुई मान्यताश्रों की ओर संकेत किया है। इतना ही नहीं, उसने एक 
नया जीवन-दर्शन प्रस्तुत कर उसे सामयिकता से ऊपर उठाकर सार्वभौम ग्रौर 
चिरन्तन बनाने का भी सफल प्रयास किया है । उनका जीवन-दर्शन युग-युगों तक 
श्रमर सन्देश देता रहेगा । जैसा कि उपन्यास के नाम से ही प्रकट है, लेखक इस 
संसार को विशाल रंगभूमि मानता है, जिस पर जीवन का विराटू नाटक खेला जाता 
है। इस नाटक का सूत्रधार ईश्वर है और सांसारिक प्राणी उसके अभिनेता । अतः 
इस नाटक में हार-जीत, यश-ग्रपयश, लाभ-हाति की चिता किये बिना हमें श्रपना 
क्त्तव्य पूरा करना चाहिए । सोफी का उदात्त प्रेम, सूरदास की मानवता, ताहिर- 
अली का त्याग, रानी जाह्नवी का दर्श और अपूर्व बलिदान सभी मिलकर इसे 
अभूतपूर्व गरिमा प्रदान करते हैं। भौतिक-शक्ति पर आत्मिकशवित की विजय हमें 
नव-स्फूत प्रदान करती है, हम में नया साहस जगाती है 

सारांश यह है कि 'रंगभूमि' अपने युग का दपंण होने के साथ ही नवयुग की 
स्थापना की प्रेरणा भी देता है 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि 'रंगभूमि' का कथानक, चरित्रांकन प्रौर 
लक्ष्य उसे महाकाव्यात्मक उपन्यास की गरिमा प्रदान करते हे 
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“रंगभूमि’ में गांधीवाद [ 
श्री रामदीन गुप्ता 


'रंगभूमि' का रचनाकाल भारत के राजनीतिक रंगमंच पर गांधीवाद के चर- 
मोत्कर्षं का युग है। यह सनु २० तथा सन्‌ ३० के बीच की कृति है जबकि गांधी 
जी का प्रथम सत्याग्रह आन्दोलन स्थगित किया जा छुका था और दूसरे बड़े 
सविनय श्रवज्ञा ग्रान्दोलन की तैयारियाँ हो रही थीं। रंगभूमिकार प्रेमचन्द की 
मानसिक पृष्ठभूमि गांधी जी के इसी सत्याग्रह आन्दोलन की विचारधारा से ओत- 
प्रोत है । 

“रंगूभूमि' की मुख्य समस्या ग्रौद्योगिक सभ्यता बनाम कृषि सभ्यता है। 
उपन्यास में जात सेवक प्रौद्योगिक सम्यता (पूंजीवाद) का और अंधा सूरदास कृषि 
सभ्यता (सामन्तवाद) का प्रतिनिधि है । जैसा कि हम देख चुके हैं, अंग्रेजों ने हिन्दु- 
स्तान को शुद्ध कृषि-प्रधान देश बनाये रखने का पुरा प्रयत्न किया, लेकित ऐतिहासिक 
ताकतों और आवइकताओं के सामने उन्हें झुकना पड़ा । ग्रपने साम्राज्य को सुरक्षित 
रखने के लिए विदेशी पूंजीवाद को देशी पूँजी से समझोता करना पड़ा। फलस्वरूप 
देशी पूंजी ने अकेले और विदेशी पूंजी के साझे में अतेक नई मिलें, फैक्टरियाँ श्रौर 
कारखाने स्थापित किए । भारत के श्रौद्योगीकरण का इतिहास सन्‌ १६१४ के प्रथम 
महायुद्ध से प्रारम्भ होता है । 'रंगभूमि' के रचनाकाल तक हालाँकि देश ने 
आद्योगीकरणा की दिशा में काफी प्रगति कर ली थी, किन्तु अभी वह सामन्तः 
वाद पर पूर्णं बिजय प्राप्त नहीं कर सका था । “रंगभूमि” सामन्तवाद और पू जीः 
वाद, कृषि सम्यता और शरौद्योगिक सभ्यता के इसी संघर्ष की गाथा है । 

गांधी जी भ्रौद्योगिक सभ्यता की इस बढ़ती से अत्यधिक चिन्तित तथा झाशं- 
कित थे । वे औद्योगीकरण का बिरोध इसलिए करते थे क्योंकि उनके मतानुसार. 
इससे आशिक शोषण, नेतिक अधःपतन तथा सामाजिक दुर्गुणों और व्यसनों का 


प्रसार होता हैं । वे मानते थे कि आधुनिक अर्थशास्त्र का एकमात्र आधार भौतिक 
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उन्नति है । धमं-नीति से उसका कोई सम्बन्ध नहीं रह गया है । वह पशुबल का पूजक 
और ग्रात्मशवित का विरोधी हैं। इस श्रथशास्त्र का ग्रनुगमन करने के कारा ही 
हमारे जीवन के दो श्रभिन्न श्रंगों में'"*'*'नगर और देहात, उद्योग एवं क्षि"""*** 
परस्पर विरोध का श्राविर्भाव हो गया है |” उद्योगवाद के इस ग्रन्ध प्रवाह में हमारे 
गाँव उजड़कर दिन-ब-दिन श्रधिकाधिक गरीव'''श्राथिक ही नहीं सामाजिक, नैतिक 
ग्रौर धार्मिक हृष्टि से भी गरीब “होते जा रहे हैं। गांधी जी कहा करते थे कि हमें 
अपने गाँवों को इस चौमुखी विनाश से बचाना है। वे मानते थे कि श्राज हमारे 
जीवन में जो कृत्रिमता, श्रधामिकता तथा ग्रर्नेतिकता बढ़ रही है, सामूहिक और 
केन्द्रीकृत उत्पादन ही उसका मुख्य कारण है । यह निश्चित है कि जब तक हम जीवन 
के प्राचीन आदर्श 'सादा जीवन उच्च विचार' की श्रोर प्रत्यावर्तन नहीं करते तब 
तक. इसी भाँति शान्ति को खोज में भटकते. रहेंगे इसीलिए . गांधी जी जीवन के 
प्रत्येक विभाग में सादगी प्रर्थातू विकेन्द्रीकरण पर बल देते थे । 

प्रेमचन्द भी नगरों की इस बढ़ती ग्रौर ग्रामीण सभ्यता पर नागरिक सभ्यता 
(जिसे वे महाजनी सभ्यता कहा करते थे) के इस ग्राक्रमरा से प्रत्यन्त चितित थे । 
आधुनिक नगरों के कर्म-संकुल जीवन से दूर गाँवों के सरल एवं निइछल जीवन के 
प्रति उनके हृदय में एक अपूर्व ललक विद्यमान थी । यही कारणा है कि अपने जीवन 
का अधिकांश भाग शहरों में बिताकर भी मन से वे सदा देहातों में और देहातियों के 
बीच में रहे। मृत्यु के कुछ मास पूर्व उन्होंने उपेन्द्रनाथ ्रशक को लिखा था : “भाई, 
मनुष्य का वस हो तो कहीं देहात में जा बसे, दो-चार जानवर पाल ले और जीवन 
को देहातियों की सेवा में व्यतीत कर दे ।”* प्रेमचन्द ने अपने जीवन के अन्तिम दिनों 
काशतकारों के बीच में रहकर उनकी सेवा में बिताने का निश्‍चय भी कर लिया था, 
किन्तु उनकी यह ग्राकांक्षा पुर्णा होने से पहले ही मृत्यु के शीतल श्रंक में समा 
गई । उनके समूचे साहित्य में ग्रामीण जीवन के प्रति एक सहज प्राक्षण और 
लगाव की भावना मिलती है। “रंगभूमि' में उन्होने अपने एक पात्र जगफर के द्वारा 
कहलवाया है :-- 

“मैया, तुम्हारी मरजी है, तो सहर ही में चले जाओ, मैं बजरंग से लड़ाई 
थोड़े ही करता हैँ । पर दिहात दिहात ही है, सहर सहर ही ! सहर में पानी तक 


2226 08 मिलता । वही बंबे का पानी पियो, धरम जाय, अ कुछ सवाद भी 
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“रंगभूमि' का संम्पुर्णा ढाँचा शहर के व्यवसायी जान सेवक द्वारा अपने सिग- 
रेट के कारखाने के लिए पांडेपुर में सूरदास की जमीन हथियाने के सफल प्रयत्नों 
प्रौर इस भ्रन्याय के प्रतिकार में गाँव के ग्रन्धे सूरदास के असफल सत्याग्रह के श्राधार 
पर निर्मित किया गया है । सूरदास के इस संघर्ष में उसका कोई साथी नहीं है, कोई 
सहायक नहीं है । जो उसके संगी थे श्रौर जिनके लिए वह इस संघ में प्रवृत हुआ 
था, वे भी उसके प्रतिपक्षी हो जाते हैं। लेकिन सूरदास एक श्रादशं सत्याग्राही 
है । वह धर्म के लिए, न्याय के लिए और सत्य के लिए अकेला ही लड़ता है। वह 
मानता है कि सत्य को, न्याय को किसी सहायक की आवश्यकता नहीं है," क्योंकि 
गीताकार के शब्दों में “नासतो विद्यते भावो नाभावो विद्यते सतः ।”१ 

सूरदास गांधीवाद के इसी विश्वास से अनुप्रारित है । वह जिसे सत्य समझता 
है उसके लिए अपने प्राण भी देने को तैयार रहता है। सत्य के इस महानुष्ठान में 
उपे लोक-निन्दा या बदनामी का भी भय नहीं है। उसका विशवास है कि “बदनामी 
के डर से जो आदमी धरम से मुह फेर ले, वह आदमी नहीं है।”'२ वह मानता है 
क्रि यदि अपने धर्म के पालन में कलंक भी लगता है, तो भले ही लगे ।४ अपने इसी 
विश्वास के कारणा सूरदास गाँव बालों के श्राक्षेपों और लाँछनों को सहकर भी निरा- 
श्रित सुभागी को अपनी ओोंपड़ी में आश्रय देता हैं। 

भ्रचे सूरदास का यह धर्मयुद्ध एक ओर जहाँ जान सेवक, राजा महेन्द्रकुमार 
तथा उनकी सहायक शक्तियों से है, वहाँ दूसरी ओर सुभागी के लिए अपने ही गाँव 


वालों से""* "° विशेषतः भैरों से" ```` है । सूरदास के धर्मयुद्ध श्रथवा सत्याग्रह के इन 
दो पक्षों में कोई पारस्परिक विरोध नहीं है। उसकी सत्यनिष्ठा ही वस्तुतः दोनों का 
मूल स्रोत है । 


पहले हम आधुनिक औद्योगिक सभ्यता अथवा महाजनी सभ्यता के प्रतितिथि 
जान सेवक तथा प्राचीन सामन्तवाद और नवीन पूंजीवाद के सम्मिलन से उत्पन्न वर्ग 
के प्रतिनिधि राजा महेन्दरकुमार के साय उसके संघर्ष को लें । सुरदास जानता है कि 
वह किसी भी कीमत पर अपनी जमीन को रक्षा नहीं कर सकता । वह इस सम्बन्ध 
में पूर्णतः निर्भान्त है । इसीलिए संघर्ष के आरम्भ में ही वह गाँव वालों से कहता 
है : “मेरे देने पर थोड़े ही है भाई, मैं दूँ, तो भी जमीन निकल जायगी, न दू, तो 


Uns APP Se 
१. “जिधर न्याय है, उधर किसी की मदद की इतनी जरूरत भी नहीं है !'' 


--रंगभूमि भाग १, पु० २३६ 
२. गीता ग्रघ्याय २, शलोक १६ 
३. रंगभूमि, माग १, पू० १६० 


४. रंगसूमि, साग १, पु० १६६ 
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भी निकल जायगी ।'”” ग्रतः स्पष्ट है कि सूरदास सामन्तवाद पर पूंजीवादी की 
प्रतिम विजय के ऐतिहासिक अनिवायंता से श्रपरिचित नहीं था । किन्तु फिर भी वह 
ग्रपनी शरत्रित भर जमीन नहीं देता, क्योंकि वह मानता है कि कारखाने का खुलना 
गाँव वालों पर विपत्ति का श्राना है कारखाना खुल जाने पर गाँव वाले शहर के 
पंजीपत्तियों के प्राश्चित हो जाएँगे, उसकी स्वाधीनता नष्ट हो जाएगी और उनमें 
तीति-धर्म का लेश भी बाकी नहीं रह जाएगा ।* उसके बिरोधी साम, दाम, दंड 
ग्रौर भेद'''** “सभी नीतियों से उस पर विजय पाने की कोशिश करते हैं, लेकिन वह 
पने विश्वास पर अडिग रहता है । 'दाम' का उसे लोभ नहीं हे, 'दंड' का उसे भय 
नहीं है । श्रतः राजा महेन्द्रकुमार उसके नाम से धर्मशाला, कुग्राँ और मन्दिर बन- 
वाने का प्रलोभन देते हैं, किन्तु सूरा जानता है कि कारखाने की बाढ़ में मन्दिर, कुश्राँ 
और धर्मशाला'' “सब कुछ बह जाएगा । धर्मशाला तम्बाकू का गोदाम, मन्दिर मज- 
दूरों का शयनागार और कुरां गाँव की बहू-वेटियो पर आवाजें कसने का अड्डा बन 
जाएगा ।3 वह स्वीकार करता है कि कारखाना खुलने से बस्ती की रौनक जरूर 
बढ़ जाएगी और रोजगारी लोगों को फायदा भी खूब होगा । किन्तु इसके साथ 
ही मादक पदार्थो का प्रचार भी तो बढ़ेगा, जुए और व्यभिचार के ग्रड्डे भी तो 
खुलेंगे, गाँव की बहु-बेटियों की इज्जत पर हमले भी तो होंगे, मजदूरी के लालच में 
गाँव वाले वहाँ आकर बुरी आदतें भी तो सीखेंगे |? 
सूरदास की इस सत्यनिष्ठा और आत्मबल के लिए यह कहना शायद उचित 
नहीं होगा कि वह वस्तुस्थिति से ग्राँखें बन्द करके अपने आप में इबकर लड़ता रहता 
है ।* इसमें संदेह नहीं कि “रंगभूमि” का सूरदास जिस व्यवस्था की रक्षा के लिए 
लड़ता है, सामाजिक और ऐतिहासिक विकास की हष्टि से उसकी रक्षा नतो 
सम्भव ही है और न इसे अपने श्राप में डूबकर लड़ना कहा जा सकता ।* 'रंगभूमि 
के सूरदास का महत्त्व इस बात में नहीं है कि वह किस व्यवस्था की रक्षा के हेतु 
१. रंगभूमि, भाग १, पु० ३५ 
२. रंगसूमि, भाग १, पू० ३४ 
३. रंगभुमि, भाग १, प्‌० १२८ 
४. रंगमूमि; भाग १, पृ० १२६ 
५. प्रेमचन्द : जीवन ग्रौर कृतित्व, 'हंसराज “रहबर', पु० २४१ (दिल्‍ली, १६५१ ) 
. “सूरदास उत्तर प्रदेश के गरीब किसानों का प्रतिनिधि है। जब वह प्रपनी 
जसीन के लिए लड़ता है, तब वह सभी किसानों का प्रतिनिधित्व करता है । 


रूस और चीन को क्रान्तियों में मो किसान भूमि पर व्यक्तिगत त्व के 
लिए लड़े थे। इससे उन क्रान्तियों का जनबादी ` महत्त्व कम न 


लेखक के नाम डॉ० रामविलास शर्मा के पत्र दि० १२-७-५६ से उद्भूत 
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संतर्षं करता है । उसका महत्त्व इस बात में है कि वह अन्याय को चुपचाप न सहकर 
उसका सक्रिय विरोध करता है। जँसा कि हम देख चुके हैं, सूरदास इस तथ्य से 
भ्ञनी-भाँति परिचित है कि महाजनी सभ्यता को रोकने की शक्ति और सामर्थ्ये उसमें 
नहीं है, किन्तु फिर भी वह अपनी शक्ति भर उसका मुकाबला करता है । यह उसकी 
दुर्बलता का नहीं, वरन्‌ शक्ति का परिचायक है । अन्याय के विरोध में सूरदास 
सरीखा जीवट वाला और संघर्षशील चरित्र शायद समूचे हिंन्दी कथा-साहित्य में 
दूसरा नहीं मिलेगा । यहाँ पर यह प्रश्‍न उठाया जा सकता है कि जब सूरा यह जानता 
3 कि जिंस चीज के लिए बह संघर्ष कर रहा है वह प्राप्त होने वाली नहीं तो फिर 
व्यर्थ में यह संघष करता ही क्यों है ? उत्तर स्पष्ट है । प्रदन सफलता ग्रौर ग्रसफलता 
का नहीं, बल्कि श्रन्याय के प्रतिकार का है। सूरदास मानता है कि सफलता मिले या 
न मिले, श्रन्याय का प्रतिकार किया ही जाना चाहिए ।' एक बात और, सूरदास का 
मंत्र केवल ध्वंसात्मक या संहारात्मक ही नहीं हैं, उक्षमें नए निर्माण क्री एक ग्रदम्य 
कामना और चेतना भी ग्रन्तनिहित है । बिठुञ्रा के साथ उसका निम्तोक्त वार्तालाप 
आलोचकों द्वारा बार-बार उद्धृत किए जाने के वावच आज भी नए निर्माण का 
नया संदेश देने में समर्थ है : -- 
“मिठ्ठुआ ने पूछा -दादा, अ्रब हम रहेंगे कहाँ ? 
सूरदास-दूसरा घर बनाएंगे । 
मिठुझा - रौर जो कोई फिर राग लगा दे ? 
सूरदास--तो हम भी फिर बनाएंगे । 
मिठुश्रा-भ्रौर "7 “फिर लगा दे ? 
सुरदास-तो हम भी फिर बनाएँगे । 
मिठुआ--श्ौर कोई हजार बार लगा दे? 
सूरदास तो हम हजार बार बनाएँगे ।* _ 
सिगरेट के कारखाने के विरुद्ध सूरदास का विरोध नैतिक और धामिक ही 
नहीं, ्राथिक और सामाजिक कारणों से भी है । बड़े-बड़े कारखाने, फैक्टरियाँ और 
मिलें केन्द्रीकृत जीवन के प्रतीक हैं । और, गांधी की भाँति प्रेमचन्द भी केन्द्रीकरण 
शक ० भेरा धरम तो यही है कि जब कोई मेरी चीज पर हाथ 
बढ़ाएं तो उसका हाथ पकड़ लू । वह लड़े, तो लड, ध्रौर उस चीज के 
लिए प्रात तक दे दू! चीज मेरे हाथ ाएगी इसका मुझे मतलब नहीं, 
मेरा काम तो लड़ना हैः भौर वह भी धरम को लड़ाई लड़ना ।” 
* ++रंगभूसि, भाग १- पु० ३६० 


२. रंगभुमि, भाग २ १९ रग्३े२०ई मद nS 0 


२४८ उपन्यासकार प्रेमचन्द 


के समर्थक नहीं थे । प्रेमचन्द ने यद्यपि श्रपने साहित्य में सामन्तवाद के ह्लास और 
पूंजीवाद के उदय को एक महाव यथार्थवादी लेखक की वँज्ञानिकता से चित्रित किया 
है, किन्तु फिर भी (यह कहने की झ्रावश्यकता नहीं कि) नवीन श्रौद्योगिक सभ्यता के 
मुकाबले प्राचीन कृषि सभ्यता की कतिपय विशेषताग्रों के प्रति उनके हृदय में गहरी | 
प्रशंसा और आकर्षण विद्यमान था । प्रेमचन्द के साहित्य का यह न्द्र उसके श्रालो- | 
चक्रों को भ्रक्सर भ्रम में डाल देता है। प्रेमचन्द मानते थे कि नवीन पूंजीवाद की 
अपेक्षा प्राचीन सामन्तवाद श्रधिक मानवीय समाज-व्यवस्था है । वह इतनी क्रूर, _ 
हृदयहीन, श्रन्यायपुर्ण और दया-धर्म के विचार से रहित नहीं है। उसमें जमीदार 
रौर किसात के मध्य एक प्रकार का पारिवारिक सम्बन्ध-सूत्र रहता है, लेकिन पूजी- 
वाद में मालिक और मजदूर के बीच शुद्ध व्यवसाय के श्रतिरिक्त कोई सम्बन्ध नहीं 
रह जाता । प्रेमचन्द वस्तुतः सामन्तवाद को पुनरुज्जीवित करना नहीं चाहते थे । 
उनकी प्रगतिशीलता इस बात में है कि व्यक्तिगत रूप से पूंजीवादी सभ्यता के विकास 
के पृष्ठपोषक न होते हुए भी प्रेमचन्द ने “रंगभूमि” में उसकी विजय दिखाई है । 
'रंगभूमि' के अन्त में हम देखते हैं कि पांडेपुर पूर्णतः नष्ट हो गया है और जान 
सेवक का कारखाना दिन-व-दिंत बढ़ता जा रहा है । भ्रपनी व्यक्तिगत रुचि-भ्ररचि 
को एक ओर रखकर इस प्रकार रंगभूमिकार सामाजिक यथार्थ तथा ऐतिहासिक 


परिस्थितियों के प्रति न्याय करने में सफल हो सकता है। अपने समस्त आदर्श वाद 
के बावजूद रंगभूमिकार का यह्‌ यथार्थवाद उसकी सबसे बड़ी उपलब्धि है । 


सूरदास गांधी जी का ही प्रतिरूप है, कहना चाहिए उनका लघु साहित्यिक 
संस्करण है । वह गांधी जी के विचारों और उनके अ्रहिसात्मक सत्याग्रह का सजीव 


प्रतिनिधि है । श्री हंसराज “रहबर' का मत है कि सूरे को ग्रन्धा दिखाकर उप- 
न्यासकार ने जाने या भ्रनजाने गांधीवाद पर ब्यंग्य किया है ।” सूरदास के चरित्र 
की ्रादशवादजन्य समस्त खामियों को स्वीकार करते हुए भी श्री 'रहबर' की इस 
कल्पना को स्वीकार नहीं किया जा सकता । सूरे को श्रन्धा दिखाकर प्रेमचन्द ने 
भौतिक श्रर्थात्‌ शारीरिक दृष्ठि से उसकी पंगुता ग्रौर निरीहता ही व्यक्त की है, 
गांधीवाद पर॑ किसी प्रकार का प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष व्यंग्य नहीं । गांधीवाद शरीरबल 
थवा पशुबल पर श्रात्मबल की प्रतिष्ठा करता है । प्रेमचन्द के समस्त कथा-साहित्य में 
सूरा पशुबल पर आत्मबल की विजय कीं सर्वश्रेष्ठ प्रतीक है । शारीरिक दृष्टि से ग्रपंग 
होते हुए भी अपने आत्मबल के सहारे बह्‌ साम्राज्यवाद, सामन्तवाद तथा पूंजीवाद 
की सम्मिलित ताकतों से भ्रकेला ही लोहा लेता है श्रौर उनके दाँत खट्टे कर देता 
है । निस्सन्देह्‌ सूरदास के समस्त संघर्ष का ग्रस्त उसकी असंदिग्ध पराजय में होता है 
(सामाजिक विकास के नियमानुसार जो बिल्कुल स्वाभाविक और आवश्यक है), किन्तु 
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हमें यह नहीं भूलना चाहिए कि भौतिक दृष्टि से पराजित होकर भी नैतिक दष्ट से 
बह ग्रपराजित रहता है । सूरदास की नैतिक विजय अपनी झोपड़ी और जमीन बचा 
लेने में नहीं, बल्कि अपने प्रतिपक्षियों पर भी श्रपनी सत्यप्रियता ग्रौर च्यायप्रियता की 
ग्रमिट छाप छोड़ जाने में है। स्वथं प्रेमचन्द यह स्पष्ट कर देते हैं कि सूरे को वे 
नैतिक दृष्टि से विजयी क्यों मानते हैं ? उतके अनुसार उसकी सबसे बड़ी विजय यह 
थी कि झत्रुओं को भी उससे शत्रुता न थी । उसकी अन्त्येष्टि क्रिया में सोफिया, 
गांगुली, जान्हवी, भरतसिह, नायकराम, भैरों आदि मित्र पक्ष के व्यक्ति ही नहीं, 
अपितु जान सेवक, महेन््रकुमारसिह, जगधर, मि क्लाके आदि शत्रु पक्ष के व्यक्ति 
भी सम्मिलित होते हैं ।' पाँडेपुर में सूरदास की प्रतिमा स्थापित किए जाने के श्रवसर 
पर. हुए प्रीति-भोज में छूत और अछूत एक ही पंगत में बैठकर खाते हैं । प्रेमचन्द के 
अनुसार यह उसकी दूसरी बड़ी नैतिक विजय थी ।* 

सत्याग्राही की योग्यताश्रों पर विचार करते हुए २६ मार्च, १६३६ के हरि- 
जन-बन्धु' में गांधी जी ने उनके लिए कम-से-कम सात योग्यताएँ आवश्यक मानी थीं । 
उनमें सर्व प्रमुख है : “उसे ईश्वर पर ज्वलंत विश्वास होना चाहिए, क्योंकि वही एक 
मात्र श्रहूट आधार है ।'3 गांधी जी मानते थे कि ईश्वर में जीवित विश्वास के बिना 
सत्याग्रह के सफल प्रयोग की क्षमता का अर्जन नहीं किया जा सकता । ग्रादशे सत्या- 
ग्राही पूर्णतः: अहिसक होता है। वह प्रत्येक अवस्था में पुणं अहिसा-जिसका ग्रथ है 
किसी भी प्रकार के भय, क्रोध या प्रतिशोध के बिना प्राण देने की क्षमता--का 
पालन करता है । किन्तु गांधी जी सत्याग्राही के लिए ईश्वर का कोई निङ्चित या 
पूर्वनिर्धारित स्वरूप प्रस्तुत नहीं करते । वे केवल ईश्वर की श्रास्था पर बल देते थे, 
उसके सम्बन्ध में किसी विशिष्ट कल्पना पर नहीं । 

'रंगभूमि' का सूरदास भी इसी निष्ठा के साथ ईश्वर पर आस्था रखता है । 


वह मानता है कि यदि कोई कायं न्यायपूर्ण है तो उसके करने में किसी प्रकार की. 
हिचकिचाहट नहीं करनी चाहिए । सत्याग्रही को केवल भगवान का ही भरोसा करता 
चाहिए, किसी व्यक्ति-विशेष का नहीं ।९ सूरदास का विशवास है कि प्रत्येक मनुष्य 
को अपने पूर्वजन्म के भले-बुरे कर्मों के अनुसार ही इस जन्म में सुख-दुःख भोगना 
पड़ता है ।* किन्तु सूरदास यह भूल जाता है कि पूर्व-जन्म और कर्म-फल की प्रति- 





१. रंगभूमि, भाग २, पु० ४०७ 
२. रंगभूमि, भाग २, पु० ४२५ 
३. गाँधी-विचार-दोहुन, पू० ७३ 
४. रंगभूमि, भाग १, पु० २३५ २ ४ 
५- “सुरदास --मगवान श्रच्यायी नहीं है, सेरे पूवं-जन्म की कमाई ही ऐसी थी। 
जैसे कर्म किए हैं, वेसे फल मोग रहा हूँ । यह सब सगवान को लीला हैं ।' 
ड -रंगमुमि, साग १, पू० १७ 


२५० उपन्यासकोर प्रेमचन्द 


क्रियावादी विचारधारा में विश्वास करने वाले व्यक्ति के लिए श्रन्याय तथा अत्याचार 
का प्रतिकार किए जाने की बातें बिल्कुल व्यर्थ, श्रनावश्यक ग्रौर श्रर्थहीन हो जाती 
हैं । जब हम श्रपने पूवं -जन्म के पापों के कारण ही इस जन्म में दुःख-दर्द झेल रहे 
हैं तो फिर उनके विरुद्ध संघर्ष करने का सवाल ही नहीं उठता .? कहने की श्रावश्यकता 
नहीं कि इस प्रकार की विचारधारा पर चलकर शोषण, श्रन्याय और अत्याचार को 
समाप्त नहीं किया जा सकता । यही कारण है कि यह विचारधारा सदा से भालिक 
श्रेणी की प्रिय विचारधारा रही 'है और इसने सदा शोषितवर्ग की सामाजिक चेतना 
कुंठित करने का प्रयास किया है । सूरदास के चरित्र के इस प्रतिक्रियावादी तत्त्व को 
गराँखों से श्रोकल करके 'रंगभूमि' और उसके रचयिता की मानोभूमि की तह तक 
नहीं पहुँचा जा सकता । 
एक सच्चे सत्याग्रही की भाँति सूरदास अपने विरोधी का पूरी शक्ति से 
विरोध करते हुए भी उसका बुरा नहीं चाहता । उसका जीवन-दर्शन एक खिलाड़ी 
का दर्शन है, जो हार कर अपने प्रतिपक्षी पर क्रोध नहीं करता और जीतकर उसका 
उपहास नहीं करता ।” सोफिया द्वारा उकसाए जाने पर भी सूरदास अपने सिद्धान्त- 
पश्र से विचलित नहीं होता । वह स्पष्ट शब्दों में कह देता है कि उसके हृदय में अपने 
विरोधी राजा महेन्द्रकुमारसिह के प्रति किसी प्रकार की दुर्भावना नहीं है ।* सूरदास 
का यह विश्वास गांधी जी के उस मत पर ग्राधुत है जिसके अनुसार “यदि विरोधी 
उसे बीस बार धोखा देता है, तो भी सत्याग्रही इक्कीसबें बार उसका विश्वास करने 
को तैयार रहता है, क्योंकि मनुष्यः्स्वभाव में श्रद्धा उसके सिद्धान्त का सार है ।? 
सूरा स्वयं तो इस विश्वास से श्रनुप्राणित है ही, साथ ही वह यह मानने को भी 
तैयार नहीं है कि उसका प्रतिपक्षी उसके प्रति किसी प्रकार की दुर्भावना या द्वेष से 
प्रेरित है । भौंरों के प्रति सूरदास का व्यवहार उसके इसी विश्‍वास' का द्योतक है ।४ 
सत्याग्रही को निरन्तर भलाई पर भलाई करते देख कर विरोधी स्तंभित रह जाता 
[ ““सुरदास--नहीं मिस साहब, यह खिलाड़ियों की नीति नहीं है । खिलाड़ी 
जीतकर हारने वाले खिलाड़ी की हँसी नहीं उड़ाता। > % +८ ८ 
खेल खतम होते ही दोनों मित्र बन जाते हैं, उनमें कोई कपट नहीं रहता ।'” 


““रंगभुसि; भाग १, पृष्ठ ३५६ 
२. रंगभूमि, भाग १, पृष्ठ ३५६ 


३. सर्वोदय तत्त्व-दशंन, पृष्ठ १३९ पर उद्धूत 

४, “सुरदास--भेरों, हमारी तुम्हारी दुश्मनी कंसी ? में तो किसी को श्रपना दुश्मन 
नहीं देखता । `` `` `` `` तुमने मेरे साथ कोई बुराई नहीं की । तुम्हारी जगह में 
होता, श्रौर समझता कि तुम मेरी घरवालो को बहुकाए लिए जाते हो, तो 


गभूमि में गांधीवाद २५१ 


है। भैरों की सूरदास की ग्रांतरिक निर्ब्लता से प्रभावित हुए बिना नहीं रहता। 
ग्रन्त में वह अपने अ्रपराधों को स्व्रीकार कर लेता है ।" और ताड़ी-शराव के घंधे 
को छोड़ देता है । वह भ्रनुभव करने लगता है कि वह व्यवसाय ही वास्तव में खराब 
है, क्योंकि इसमें दिन-रात बुरे श्रादमियों का साथ रहता है और उसके साथ रहकर 
अप्रत्यक्ष रूप से उनका श्रावरणा हमें भी प्रभावित करता है ।* इस प्रकार एक दीन- 
हीन ग्रन्धे प्राणी के सद्प्रयासों से भैरों का पुनर्जन्म होता है । 

इसी भाँति अपने सर्वाधिक शक्तिशाली प्र तिद्वन्ट्री जान सेवक के प्रति भी 
सूरदास अपने मन में किसी प्रकार की दुर्भावता नहीं पालता ।* विरोधी के प्रति भी 
सूरदास अपने कर्तव्य का पालन कितनी नैतिकता से करता है, इसका परिचय उस 
समय मिलता है जब वह जान सेवक को मिठुभ्रा द्वारा पुतलीघर में श्राग लगाने की 


बात से सावधान करता है ।१ इस सम्बन्ध में यह उल्लेखनीय है कि मित्रा सुरे 
को प्रणाधिक प्रिय था और वह उसे पुत्रवत्‌ मानता था । फिर भी, जान सेवक 
को मिठुञ्रा की दुराकांक्षा से सचेत कर देना वह अपना धर्म समकता है । 

सूरदास एक आदर्श सत्याग्रही की भाँति अहिंसा का अनच्य उपासक है 
उसकी जमीन के प्रश्‍न को लेकर नगर में एक विशाल आन्दोलन उठ खड़ा होता है, 
जो स्वभावतः ज्यादा दिनों तक अहिसक नहीं रह पाता । एक दिन कई सौ लटठंतों 
ने जान सेवक के गोदाम को घेर लिया और सीमेंट, चूना इत्यादि के ढेर को बिखेरने 
लगे । अपनी सहानुभूति में होने पर भी सूरदास लोगों के इस हिँसापुणं कृत्य को 
सहन नहीं कर पाता । गांधीवाद की भाषा में वह उनसे कहता है: तुम लोग यह 
ऊधम मचाकर मुझे क्यों कलंक लगा रहे हों ? आग लगाने से मेरे दिल की आग न 
बुझेगी, लहू बहाने से मेरा चित्त शांत न होगा । आप लोगों की दुआ से यह आग 


जे झो यही करता, जो तुमने किया ।'” 


9 oe | x 
“सुरदास--तुमने मेरे साथ कौन-सी दुश्मनी की ! तुमने वही किया जो 
तुम्हारा धरम था ।” --रंगभूमि, भाग २, पृ० १५५ 


१. रंगभूमि, भाग २, १० १५६-५७ , 

२. रंगभूमि, भाग २, पु० १७-५८ Ee 

३. सूरदास--मेरा तो ग्रापने कोई अहित नहीं किया, मुझसे और प्रापसे दुश्सनो 
ही कौन सो थो । हम गौर झाप ग्रामने-सामने को पालियों में खेले । आपने 
भरसक जोर लगाया, मैंने सी भरसक जोर लगाया । जिसको जीतना था 
जीता, जिसको हारना था हारा । | --रंगभूमि, भाग २, पू० ३६२ 

४. रंगभुसि, भाग २, पू० ३९३ ै “ 


१! 


२५२ उपन्यासकार प्रेमचन्द 
प्रौर जलन मिटेगी । परमात्मा से कहिए, मेरा दुःख मिटाए ।'१ किन्छु - उस उत्ते- 
जित भीड़ में ग्रन्धे की श्रहिसा, धमं श्रौर शांति की बाते सुनने वाला स्वभावतः कोई 
नहीं था । इस पर सूरे ने वह कार्य किया, जो ग्रौलिया ही कर सकते हैं । उसने पत्थर 
का एक बड़ा-सा टुकड़ा उठाकर कहा : “श्रगर तुम लोग अब भी मेरी त्रिनती न 
सुनोगे, तो इसी दम इस पत्थर से सिर टकराकर जान दे दूंगा । मुझे मर जाना मंजूर 
है; पर यह भ्रन्धेर नहीं देख सकता । 293 

दूसरी ग्रोर सूरदास का संघर्ष स्वयं अपने ही गाँव वालों से है। सारे गांव 
का कोप-भाजन बनकर भी वह निराश्रिता सुभागी को श्रपनी झोंपड़ी में आश्रय देता 
है । उसके चरित्र पर तरह-तरह के लांछन लगाए जाते हैं, फिर भी वह अपने पथ से 
विचलित नहीं होता । भलाई-वृराई प्रशंसा-निन्दा की परवाह किए बिना वह अपना 
कर्तव्य निभाए चला जाता है। पांडेपुर में कारखाना खुलने से वहाँ वातावरणा में 
श्रविचार श्रौर भ्रनैतिकता के जो संक्रामक कीटाणु फॅलते हैं, उनसे मिटग्रा, विद्या, 
घीसू आदि गाँव के लड़के प्रभावित हुए बिना नहीं रहते । फलतः वे शराव, जूआ 
व्यभिचार आदि दुव्यंसनों में पड़ जाते हैं। बात यहाँ तक बढ़ती है कि एक रात 
विद्या और घीसू सुभागी पर बलात्कार करने की नीयत से सूरे की झोंपड़ी में घुस 
आते हैं, किन्छु पकड़ लिए जाते हैं। समस्त गाँव की भाँति सूरे के हृदय में भी स्त्री- 
जाति के प्रति श्रसीम श्रद्ा-भक्ति की भावना है। स्त्री के सम्मान के प्रश्‍न पर वह 
किसी भी प्रकार का समझौता करना नहीं चाहता । बजरंगी, जगधर, ग्रौर नायक- 
` राम की धमकियों को सुनकर सूरदास कहता है : "पंडा जी, तुम भी औरों की-सी 
कहने लगे । दुनिया में कहीं नियाव है कि नहीं कया औरत की आवरू कुछ होती 
ही, नहीं ? सुभागी गरीब हैं, अबला है, मञ्जुरी करके भ्रपना पेट पालती है, इसलिए 
जो कोई चाहे उसकी आबरू बिगाड़ दे ? जो चाहे उसे हरजाई समझ ले ? 3 
दूसरे दिन दरोगाजी इस कांड क तहकीकात करने आते हैं, लेकिन एक भी 
्रादमी गवाही देने के लिए तैयार होता । पर सत्य और न्याय सूरदास के पक्ष 
में था। सूरदास मुहस्ले वालों को सम्बोधित करके कहता है : "यारो, सच्ची बात 
क्रहुने से मत डरो । मेल-मुरोवत इसे नहीं कहते कि किसी औरत की आवरू बिगाड़ 
दी जाय और लोग उस पर परदा डाल दें ; किसी के घर में चोरी हो जाय, और 
लोग छिपा ले । अगर यही हाल रहा, तो समझ लो कि किसी की भ्राबरू न बचेगी ।''९ 





१, रंगभूमि, भाग १, प्‌० ३४२ 
२, रंग्रभुमि, भाग १, पु ० ३४२ 
३. रंगभुमि, भाग २, पु ०,२८२ 
४. रंगभूमि, भाग २, पु० २८६ 
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सत्य के सम्मुख भूठ का साहस विचलित हो जाता है और एक-एक करके गाँव वाले 
सच्ची बात स्वीकार कर लेते हैं । किन्तु यहाँ पर प्रश्‍न उठता है कि सूरदास द्वारा 
विद्या और घीसू को पुलिस के हवाले किया जात्ता क्या पशुबल का श्रातिल लेना नहीं 
3 ? गाँधीजी मानते थे कि सत्याग्रह को प्रतिपक्षी के विरुद्ध पुलिस की सहायता नहीं 
लेनी चाहिए, क्योंकि यह बल-प्रयोग का साधन है हृदय-परिवर्तन का नहीं ।\ उनके 
ग्रनुसार वीर मनुष्य चोर को मारता नहीं बल्कि पुलिस को सौंप देता है। उससे 
ग्रधिक वीर वह होता है जो उसे अपने घर से बाहर मात्र निकाल देता है । सर्व श्रेष्ठ 
बीर वह है जो चोर के साथ भी श्रहिसक व्यवहार करता है ।* इस कसौटी के अनु- 
सार सूरदास का व्यवहार एक अहिमक वीर का व्यवहार अवश्य हैं किन्तु सर्वश्रेष्ठ 
बीर का नहीं । गांधीजी की विचारधारानुसार सूरदास को चाहिए था कि बह विद्या 
ग्रौर घीसू को केवल अपने झोंपड़े से बाहर निकाल देता -गाँव वालों की धमकियों 


के भय से नहीं, बल्कि उस विशाल क्षमा क कारण जो प्रत्येक सत्याग्रही के हृदय में 
Ro e 

अवस्थित होती है । इस सम्बन्ध म॑ यह उल्लेखनीय है कि इस दुर्घटना के दौरान में 

सूरे को कहीं भी क्रोध या आवेश नहीं. श्राया । यह सूचित करता है कि अपराधियों 


के प्रति उसके हृदय में किसी प्रकार की प्रतिहिसा की भावना नहीं थी । नायकराम 


स्वीकार करता है कि “घीसू और विद्या की तो बात ही क्या, मिठुआ भी होता, तो 
सूरे उसे भी नहीं छोड़ता ।* घीसू को लेकर बजरंगी सुरदास का कट्टर शु हो जाता 
है, पर कालान्तर में उसे भी सूरे की सच्चाई तथा ईमानदारी का कायल होना 
पड़ता है और वह अपनी भूल पर परुचाताप करता है|? इस सम्बन्ध में यह भी 
स्मरणा रखना होगा कि यद्यपि गांधीजी प्रत्येक परिस्थिति में अहिसा के पालन पर 
ही बल देते थे, लेक्रिन स्त्री के सम्मान की रक्षा के लिए वे हिंसा के प्रयोग के भी 
विरुद्ध नहीं थे । 
रंगभूमिकार का गांधी-दर्शन के सिद्धान्तं में कितना विश्‍वास है, यह “रंगभूमि' 
१. देखिए 'सर्वोदय तस्ब-दहंन', पु० १५७ 
२. देखिए “सर्वोदय तक्त्व-दर्शत', पु० १२५ 
३. रंगभुसि, भाग २, पू० २८२ 
४. “बजरंगी -संच कहते हो भैया, ग्रादमो नहीं था, देवता था । ऐसा शेर श्रादमी 
नहीं देखा । सचाई के सामने किसी की परवा नहीं की, चाहे कोई श्रपने 
घर का लाट ही क्यों न हो। घोसू के पीछे में उससे बिगड़ गया था, पर 
प्रब . जो सोचता हैं, तो मालूम होता है कि सुरदास ने कोई भ्रत्याय नहीं 


 क्िया।” --रंगमुसि, भाग २, पु० ४०० 
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के दोनों गीतों से स्पष्ट हो जाता है ।' इन गीतों में सत्याग्रह के मूल सिद्धान्तों एवं 
विश्वासों की ग्रत्यन्त सशक्त अभिव्यक्ति मिलती है । इनका महत्त्व कवित्व की दृष्टि 
से नहीं, गांधीवादी विचारधारा की दृष्टि से है। इन गीतों का विश्लेषण करने पर 
स्पष्ट हो जाता है कि प्रेमचन्द इनके द्वारा स्वाधीनता संग्राम के वीर सेनानियों को 
गांधी-दशंन के मूल सिद्धान्तों का बोध करना चाहते हैं । वे चाहते हैं कि यह संग्राम 
शांति-समर श्र्थात्‌ श्रहिसक युद्ध है, जिसमें कठिन-से-कठिन श्रौर विपरीत-से-विपरीत 
परिस्थितियों में भी हमें प्रतिपक्षी के प्रति अपने हृदय में द्वेष, क्रोध, ईर्ष्या, प्रतिशोध 
आदि विभाजक ग्रर्थातु हिसक-प्रवृत्तियों को प्रश्रय नहीं देना चाहिए । सत्याग्रही को 
धमं की भ्रन्तिम विजय में अचल विश्‍वास होना चाहिए । उसके लिए मृत्यु भय की 
वस्तु नहीं होती, क्योंकि वह जनता है कि शरीर नश्वर है वह विजय और पराजय 
दोनों को समभाव से ग्रहण करता है । उसे विजय की कामना नहीं होती और परा 
जय की चिता नहीं । गीता का निम्मोक्त शलोक उसका मार्ग-दर्शक होता है :-- 
“सुखदुःखे समे कृत्वा लाभालाभौ जयाजयौ। 
ततो युद्धाय युज्यस्व नैवं पापमवाप्स्यास ॥'” 
गीता २।३८ 
'रंगभूमि' के सूरदास का इस सिद्धान्त में ्रबाध विश्वास है । वह मानता है 
कि खेल को खेल को तरह न खेलना हमारी अहुत बड़ी भूल है । ग्रधर्म और अनीति 
से यदि जीवन रूपी खेल में विजय प्राप्त कर भी ली तो उसका मूल्य क्या है ?* 
अर्थात्‌ सूरदास मानता है कि हमारा साध्य ही उच्च एव श्रेष्ठ नहीं, प्रत्युत साधन 


१. (क) “शांति-समर में कभी भूलकर धेर्य नहीँ खोना होगा, 
बज्त्र-प्रहार भले सिर पर हो, नहीं किन्तु रोना होगा । 

xX xX 2६ 
होगी निश्चय जीत धमं की, यही भाव भरना होगा । 
मातृ-भुमि के लिए जगत में जीना श्रौर मरना होगा ।'' 


--रंगभुमि, भाग १, पू० ५४ 
(ख) “मई, क्यों रन से मुह सोडे ? + 


x ट xX 
तू रंगभूमि में श्राया, दिखलाने श्रपनी माया, 
क्यों धरम-तीति को तोड़े ? - 
भई, क्यों रन में मुह सोडे ? 


ख -रंगभूमि, भाग १, पृ० ३२४ 
२. » साग २, १५७ i 
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भी तदनुरूप होने चाहिए । 

यहाँ पर इस बात का संकेत कर देना आवश्यक है कि सूरदास के विचारों में 
एक ग्रजीब आत्मविरोध मिलता है। एक ओर तो वह औरत की बरू तक को 
'हॅसी-खेल' मानने के लिए तैयार नहीं है और उसके पीछे खून की नदी तक बहाने को 
तैयार है, पर दूसरी ओर वह जीवन की गंभीरतम सामाजिक, राजनीतिक, ्राथिक 
प्रादि समस्याश्रों को भी खेल की उपमा देकर उनका महत्त्व कम करने की कोशिश 
करता है ।' कहना न होगा कि सूरदास का यह्‌ आत्मविरोध उसके सृष्टा का ही 
ग्रात्मविरोध है । ग्रपने मध्यवर्गीय स्वभाव के कारणा प्रेमचन्द '्रौरत की आबरू' को 
जीवन की श्रव्य किसी भी 'ग्राबरू' से कहीं अधिक महत्त्व दे देते हैं । हम यह नहीं 
कहते कि 'श्रौरत की ्राबरू' को कोई महत्त्व ही नहीं दिया जानां चाहिए या उसकी 
रक्षा नहीं की जानी चाहिए, हमारा तात्पर्यं केवल इतना है कि जीवन के दूसरे प्रश्नों 
तथा पक्षों के मुकाबले उसे इतना अधिक महत्त्व नहीं दिया जाना चाहिए । 


'रंगभूमि में ग्रेमचन्द ने श्रतंकवाद के विरुद्ध गांधीजी की अहिसक क्रांति तथा 
हृदय-परिवर्तन के सिद्धान्त का समर्थन किया है । प्रेमचन्द ने हालांकि आतंकवादी 
वीरपालसिंह का चरित्र-चित्रण सहानुभूति तूलिका से किया है, किन्तु कहने की आव- 
इ्यकता नहीं कि वे उसके हिसापूरां आराजकतावादी कृत्यों के समर्थक नहीं थे । विनय 
उपन्यासक्रार के इसी हष्टिकोण का प्रतिनिधि है और वह वीरपालसिह का विरोध 
करता है । विनय के अनुसार रक्तपातपूर्णं हत्याकांड तथा लुट-मार से अधिकारियों 
में प्रजापरायणता का भाव उत्पन्न करने की गाशा अ्रमपुर्णं ही नहीं निर्मल भी है। 
रोग के निवारणार्थ स्वयं रोगी का अन्त कर देता बुद्धिमानी नहीं कही जा सकती । 
अग्नि को शान्त करने के लिए आग नहीं, पाती चाहिए । हिसा के विरोध में अत्यन्त 
प्राचीन काल से हूबहू इसी प्रकार की दलीले दी जाती रही हैँ । स्वभावतः श्रब उनमें 
अपेक्षत शक्ति और प्रभाव नहीं रह गया है। रौर फिर, विनय जैसे ग्रस्थिरचित्त 
एवं दुर्बल चरित्र के द्वारा कह्लवाकर प्रेमचन्द ने अपने तर्क को और भी प्रभावहीन 
बना दिया है । विनय के मुकाबिले वीरपालसिह के चरित्र में कहीं अधिक मानवीय 
गरिमा और शक्ति है। ; 


'रंगभूमि' के प्रणय के लगभग दस वर्ष पञ्चात्‌ २६ दिसम्बर १६३४ को लिखे 
गए डॉ० इन्द्रनाथ मदान के नाम अपने एक पत्र में प्रेमचन्द ने ध्वंसात्मक क्रांति के 
प्रति अपनी विरक्ति के कारणों को स्पष्ट करते हुए लिखा था : हमारा उद्देश्य 
जनमत तैयार करना है, इसलिए मैं सामाजिक विकास में विश्वास रखता हूँ । अच्छे 
तरीकों के असफल होने पर हो क्रांति होती है। मेरा आदर्श है प्रत्येक को समान 
झवसर का प्राप्त होता । % > % % यदि मुझे यह्‌ विश्वास हो जाता और 
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मैं जान लेता कि ध्वंस से हमें स्व्रग मिलेगा तो मैंने ध्वंस की भी चिन्ता न की 
होती ।'' उक्त श्रवतरणा से स्पष्ट गे जाता है कि मध्यवर्गीय प्रेमचन्द की क्रांति के 

ही स्वरूप तथा उद्देश्य के सम्बन्ध में गंभीर गलतफहमी थी । अपने मध्यवर्गीय 
संस्कारों के कारण वे ्रातंकवादी तोड़-फोड़ श्रौर ध्वंस को ही क्रांति समक लेते हैं । 
आतंकवाद साधारणतः तोड़-फोड़ श्रौर ध्वंस ही करता है, भावी समाज-व्यवस्था के 
निर्माण का कोई निश्चित रचनात्मक कार्यक्रम उसके पास नहीं होता । प्रेमचन्द 
यह भूल जाते हैं कि क्रांति का सर्वाधिक महत्त्वपूण पहलू निर्माण है, मात्र ध्वंस 
नहीं । क्रांति का ध्येय एक ऐसी नवीन समाज-व्यवस्था का निर्माण करना है जिसमें 
उत्पादन और वितियम के साधनों पर किसी श्रेशी-विशेष का नहीं बल्कि पूरे समाज 
का अधिकार हो, ताकि समाज में कोई भी व्यक्ति भूखा, नंगा, बेघर और भ्रशिक्षित 
न रह सके । स्पष्ट है कि ऐसी क्रांति को मात्र विध्वंस के साथ समीकृत नहीं किया 
जा सकता । इसमें संदेह नहीं कि जिसे प्रेमचन्द स्वर्ग” कहते हैं, वह ध्वंस से नहीं 
निर्माण से ही मिल सकता है। किन्तु ऐसी शोषणमुक्त समाज-व्यवस्था के निर्माण 
के लिए वर्तमान शोषणाप्रधान समाज-व्यवस्था का ध्वंस आवश्यक है । 


प्रेमचन्द के उपर्युक्त उद्धरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि समाज की भावी 
ग्राथिक, राजनीतिक श्रौर सामाजिक रूपरेखा के सम्बन्ध में उनके दृष्टिकोश पर 
गांधी नी की विचारधारा का निर्णायक प्रभाव पड़ता है | महात्मा गांधी का विश्वास 
था कि वर्तमान दोषपूण तथा श्रसमान धन-वितरण का प्रश्‍न हिंसक साधनों द्वारा 
सम्पत्तिवालों की सम्पत्ति छीनने से हल नहीं हो सकता । इस समस्या का श्रन्तिम 
समाधान उसी समयं होगा जब धनवान स्वयं निचले वर्गों के. प्रति अपने कत्तव्य को 
समझकर साग्रहं प्रपने श्रंधिकारों को त्याग देंगे यह्‌ आदर्श एवं स्पृहणीय समाज- 
व्यवस्था क्रांति द्वारा नहीं, हृदय-परिवर्तन के श्राध्यात्मिक साधन द्वारा ही लाई 
जा सकती है ।* कहने की श्रावशयकता नहीं कि आर्थिक समता को प्राप्त करने के 
लिए गांधीजी जो श्रहिसक कार्यक्रम सुझाते हैं वह श्रपर्याप्त ही नहीं, इतिहास और 
सामाजिक यथार्थ की इष्टि से श्रव्यवहायं भी है। जैसा कि हम पीछे देख चुके हैं, 
प्रस्न व्यक्तियों के हृदय-परिवर्तेन का नहीं, उस व्यवस्था के परिवर्तन का है जिसने 
एक विशिष्ट वर्ग को शोषण के अधिकार श्रौर साधन प्रदान किए हुए हैं । 

_ 'संगभ्रुमि’ पर गांधीवाद के प्रभाव का भ्रध्ययन उपन्यास के नायक विनय के 

१. देखिए 'प्रेमचचद के पात्र' पु० ११२ 
२. “धन-बाहुल्य को दूर करने के लिए वह यथासंभव कानुनद्वारा सम्पत्ति जब्त 

करना या स्वामित्व का अधिकार छीनना नहीं चाहते थे 0” 


27 2 ne RR rt 7 =¬ सर्वोदय तत्त्व-दर्शन, पुऽ २०९ 
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चरित्र का विश्लेषण किए बिना श्रपूणां ही रहता है । विनय प्रेमचन्द के उपन्यासों 
में कोई नया चरित्र नहीं है। थोड़े-बहुत हेर-फेर के साथ उसे प्रेमाश्रम, 
'कायाकल्प' और 'कर्मभूमि' के प्रेमशंकर, चक्रधर ग्रौर ग्रमरकान्त में देखा जा 
सकता है। 

विनय प्रकृत्या एक दुर्बल एवं अस्थिरचित उच्चवर्गीय युवक है, जो राष्ट्रीय 
स्वाधीनता संग्राम के देशव्यापी ग्रान्दोलनमय वातावरणा से प्रभावित होकर अपने 
संकुचित नीड़ को त्यागकर जन-प्रांगरा में श्राता है, किन्तु अपने वर्गगत संस्कारों 
और दुर्बेलताश्रों के कारणा जनवाद श्रौर सामन्तवाद के मध्य इतस्ततः भटकता 
रहता है। विनय को सच्चा देश-सेवक बनाने के लिए रानी जाह्नवी ने अपनी सम 
में सभी उपाय किए, पर राजमहलों में पले विनय में कभी भी देश-सेवक की 
कठोरता, स्थिरता और श्रपते ध्येय के प्रति एकाग्रता तथा ईमानदारी नहीं ग्रा 
सकी । सच तो यह है कि विनय में देश-सेवक होने की क्षमता है ही नहीं। वायु 
के प्रबल वेग के अधीनस्थ तिनके के समान वह ग्राद्योपांत ईसाई लड़की सोफिया 
के प्रेम और देश-प्रेम के बीच में उड़ता फिरता है । स्वभावतः अन्त तक पहुँचते- 
पहुँचते वह एक बहुत ही दयनीय चरित्र रह जाता है । 

जसवन्तनगर में सोफिया का श्रपहरण होने के पूर्वं तक विनय एक सच्चे 
सेवाब्रतधारी देशानुरागी के रूप में हमारे सामने आता है । उसके प्रयत्नों से कुछ ही 
मास के अल्प समय में जसवंतनगर की काया-पलट हो जाती है । उसकी त्यागमयी 
सेवा के कारण देहात के बच्चे-बच्चे को उससे प्रेस हो जाता है।! इस समय 
विनय में आत्मबलिदान के लिए अपेक्षित नैतिक साहस भी प्रभूत मात्रा में है । 
डाकिए को बचाने के लिए वह स्वयं मृत्यु का आलिगन करने को तैयार हो जाता 
है । सूरदास की भाषा में वह वीरपालसिह आर उसके साथियों से कहता है : “जब 
तक मेरी हड्डियाँ तुम्हारे घोड़ों के पैरों तले न रोंदी जायेगी, मैं सामने सेन 
हटूंगा । “`` भेरा जो धर्म है, वह मैं करता हूँ; तुम्हारा जो धर्म हो, वह तुम 
करो । गरदन झुकाए हुए हूँ ।”२ विजय के सदुप्रयत्नों से जसवन्तनगर में होनेवाली 





१. “जसवंतनगर के प्रांत में एक बच्चा भी नहीं है, जो उन्हें न पहचानता हो। 
देहात के लोग उनके इतने मक्त हो गए हैं कि ज्योही वह किसी गांव में जा 
पहुँचते हैं, सारा गांव उनके दर्शनों के लिए एकत्र हो जाता है। उन्होंने उन्हें 
ग्रपनी मदद श्राप करना सिखाया है। >९ > > > 
सफाई की गोर भी लोग ध्यान देने लगे हैं, दरवाजों पर कूड़े-करकट के ढेर 
नहीं जमा किए जाते । `" सामूहिक जीवन का फिर पुनरुद्धार होने लगा है |” 

--रंगभुमि, भाग १, पु० २६३ 

२. रंगभुमि, भाग १; पू० २६७ 
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जिस काया-पलट या श्रहिसक क्रांति का उल्लेख प्रेमचन्द ने यहाँ किया है, वह सवंथा 
झस्वाभाविक, कृत्रिम आर बलपूर्वक लादी हुई प्रतीत होती हैं, क्योंकि विनय के 
इन प्रयत्नों का कोई स्पष्ट रूप पाठकों के सामने नहीं ग्रा पाया है । पाठकों को यह्‌ 
नहीं बताया गया कि जसवंतनगर की काया-पलट कब भर कँसे हुई, विनय ने 
उसमें व्या भाग लिया ? विनय के चरित्र में कहीं भी कोई ऐसा तत्त्व नहीं है जो 
उसकी इस सेवापरायणता, ग्रात्मबलिदान की भावना श्रौर संगठन की क्षमता का 
ग्रौचित्य सिद्ध कर सके । 

रियासत के भ्रधिकारी विनय पर वीरपालसिह का साथी होने का झूठा 
ग्रभियोग लगाकर बिना मुकदमा चलाए जेल में डाल देते हैं । वीरपाल श्रपने 
कारण विनय के साथ हुए इस श्रत्याय के प्रतिकार-हेतु उसे जेल से निकालने का 
प्रयास करता है; किन्तु गांधीवादी विनय तथाकथित ग्रधामियों की सहायता से इस 
प्रकार जेल से भागत भ्रस्वीकार कर देता है।? धर्म और न्याय की दुहाई देने 
वाला यही विनय आगे चलकर नायकराम की प्रेरणा और सहायता से जेल से 
भागना स्वीकार कर लेता है ।* नायकराम के साथ जेल से भागते के बाद से विनय 
अपने असली रूप में हमारे सामने झाता ह । यहाँ से उसके चरित्र में अपक्षं 
आरम्भ होता है श्रौर्‌ इस अपकर्ष का चरमान्त लोक-प्रवादों को न सह पाने के 
कारणा पांडेपुर में उसके द्वारा आत्महत्या में होता है। ग्राचार्यं नन्ददुलारे वाजपेयी 
का यह मन्तव्य कि ऐसा करके उपन्यासकार ने उसके साथ अन्याय किया है, तर्क- 
संगत नहीं है, क्योंकि इस पतन के बीज उसमें पहले से ही विद्यमान थे । विनय के 
प्रति श्रालोचक वाजपेयी की यह सहानुभूति ्रनावश्यक ही नहीं, अनौचित्यपूणं भी 
है । विनय जैसे दुर्बल एवं अस्थिरचित्त पात्र से इससे श्रधिक की अपेक्षा भी नहीं 
की जा सकती । संभवतः यह उसके जीवन का सर्वाधिक स्वाभाविक अन्त था । वर्हे 
किसी 'काज' के लिए श्रथवा अपने जीवनोह शय की सच्चाई और ईमानदारी सिद्ध 
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१. रंगभूसि, माग १, पु० ३०६ 
२. रंगभूमि, साग २, पू० ५४-५५ 
३. “विनय का प्राणान्त भदृभुत परिस्थितियों में होता है । वह॑ श्रपने विरोध 
में उठी हुई लोक-वाँछना को सहन नहीं कर पाता गौर श्रात्म-हत्या द्वारा 
ग्पने जीवनोदुदेशय को सच्चाई झौर ईमानदारी सिद्ध करता है । वास्तव 
में उसका यह कायं उसके महव के भ्रनुरूप नहीं है। कदाचित्‌ यह उसके 
_ चरित्र को सबसे दुर्बल रेखा है। प्रेमचन्दज्ञी ने इस रेखा द्वारा उसके चरित्र 
के साथ भन्याय किया हे” 


. --प्रेमचन्द : साहित्यिक विवेचन, पु० ८१ 
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करने के लिए नहीं, बलिक यह दिखाने के लिए मरता है कि रईसों के बेटे क्योंकर 
प्राण देते हैं । जाहिर है कि प्रेमचन्द ने उसकी इस आत्महत्या को श्रात्मबलिदान 
रौर शाहदत की गरिमा प्रदान करने का जो प्रयत्न किया है वह सर्वथा अनुचित 
है । वित्य के सम्बन्ध में आचार्य वाजपेयी की धारणा मूलतः गलत है, क्योंकि 
जनता का सेवक वह कभी नहीं रहा । सोफिया के लापता हो जाने पर वह जिस 
तत्परता और निरंकुशता, से अधिकारियों के साथ मिलकर रियासत को तथाकथित 
विद्रोहियों से 'पाक' करता हैं । उमे केवल ग्रावेशजनित ग्रौर आकस्मिक ही नहीं 
कहा जा सकता । उसके पिता कवर भरतसिह प्रभुसेवक से कहते हैं कि श्रगर विनय 
को सोफी से प्रेम न भी होता तो भी वह इस श्रवसर पर यही करता, क्योंकि जनता 
का यह विद्रोह उसके साम्यवाद के सिद्धान्तों को हिला देने के लिए पर्याप्त था । ` 
सोफिया भी इसी तथ्य को प्रकट करती है, किन्तु जरा और अधिक स्पष्टता के 
साथ वह कहती है : “बिलकुल झूठ है, कलंक है, यह सब मेरी खातिर नहीं, 
अपनी खातिर था। इसका उद्देश्य केवल उस नीच निरंकुशता को तृप्त करना था, 
जो तुम्हारे अन्तःकरण में सेवा का रूप धारण किए हुए बैठी है ।'२ विनय उने 
देशसेवकों मे से है जो प्रजा को सदा इसी भाँति सहनशील और शांतिप्रिय देखना 
चाहते हैं । उसे यह बिल्कुल भी पसन्द नहीं है कि जनता युगों पुरानी तंद्रा से जागकर 
विद्रोह के पथ पर चले । वह मानता है कि वर्तमान दशा में प्रजा का यही धर्म है कि 
उस पर चाहे कितने ही अत्याचार किए जाएँ, पर वह मूह न खोले । 3 देशी 
र्यासतों के सम्बन्ध में भी उसका दृष्टिकोण सामन्तवादी, ग्रतः प्रतिक्रियावादी 
है । और यह स्वाभाविक ही है, क्योंकि वह स्वयं भी तो एक बड़े जागीरदार का 
बेटा है । बीरपालसिह द्वारा रियासत के अधिकारियों के अत्याचारों की गाथा 
सुनकर वह कहता है । “अगर तुम्हारी बातें ग्रक्षरशः सत्य हों, तो भी मैं कोई ऐसा 
काम न करूँगा, जिससे रियासत की बदनामी हो ।* “वह रियासत के महाराजा 
साहब को किसी संकट में डालता नहीं चाहता, क्योंकि वे राणा साँगा और प्रताप 
के वंशज हैं । वह महाराजा को अपना रक्षक, हितैषी और क्षत्रिय-कुल-तिलक 
समझता है ।* विनय दावा तो करता है सत्य और अहिंसा का, पर है वास्तव 
A hs 
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में पिस्तौलबाज । श्रतः विनेय के प्रति श्रालोचकों की सहानुभूति सर्वथा ग्रप्रासंगिक 
है। विनय; रेः युमःके सेवा-समिति मार्का गांधीवादी नेतृत्व्‌ः क्रा एक बहुत बड़ा 
व्यंगग्रतित्र हैं।। `" . ` 

` ` इसे हम रंगभूमिकार की प्रगतिशीलता श्रौर सामाजिक यथार्थ के प्रति 
उसकी ईमानदारी कहेंगे कि सूरदास जैसे सशक्त गांधीवादी चरित्र की सूष्टि करके 
ही बह संतोष नहीं कर लेता, विनय के रूप में गांधीवादी नेतृत्व का दूसरा पहलू 
भी हमें दिखलाता है । प्रेमचन्द का यह प्रगतिशील हृष्टिकोण ही उन्हें गांधीवाद को ; 
सम्पूर्शातः श्रपनाने से रोकता रहा है, किन्तु 'रंगश्रूमि' उस समय की रचना है जर्वा क्क 
उन पर गांधीजी का प्रभाव अपने पूणां उत्कर्ष पर था । यही कारणा है कि 'रंगभू' (म? 
उनके समस्त ग्रौपन्यासिक कृतित्व में गांधी-दर्शन की सर्वाधिक महत्वपूर्ण और 
शक्तिशाली श्रभिव्यक्ति हूँ । 


'ग्राभूंषण-लालसा का चरम रूप है । इस ग्राभू 
से है । परन्तु 'निमला' उपन्यास में तो उक्त 


“कथावस्तु 


है । इसमें निर्मला की कथा आ्राधिकारिंक कथा के रूप में 


ै हिन्दी परिषद 
छ्मू स्नातकोत्तर £57 मिण क$) 
तथा करमर पर्व ० = 
ग थयालिय, धनगर, रश्मीर, भारद । 
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निर्मला : एक समीक्षा 


डॉ० उमिला कुमारो गुप्ता 


'नि्मला' प्रेमचन्द का प्रेसिद्ध सामाजिक उपन्यास है जिसकी रचना सनु 
१६२३ के लगभग हुई थी। दहेज प्रथा और अनमेल विवाह की सामाजिक 
समस्याओं की आधारभूमि पर निर्मित यह उपन्यास प्रेमचन्द का ऐसा प्रथम उपन्यास 
है जिसमें उनकी सुधारवादी प्रवृत्ति ते समस्या के समाधानस्वरूप किसी आश्रम 
की स्थापना न कराकर ग्रथवा आदर्श का आश्रय न लेकर समस्याविशेष का उसके 
यथार्थं रूप में दिग्दशन कराया है। अब प्रश्‍न यह उठता है कि इस उपन्यास का 
नामकरण प्रेमचन्द ने अ्रपने अन्य उपन्यासो की भाँति किसी घटना के आधार पर 
न करके नायिका के नाम पर क्यों किया ? इस प्रश्‍न पर विचार करते हुए हम 
देखते हैं कि उपन्यास में दो ही समस्याएं प्रमुख हैं--दहेज प्रथा और अनमेल 
विवाह ; और इन दोनों का ही सम्बन्ध उपन्यास के किसी अत्य पात्र या घटना से 


न होकर नायिका निर्मला से है। 'गबन' उपन्यास में गबन एक घटना है जो कि 
षराप्रियता का सम्बन्ध भी अनेक पात्रों 


दोनों समस्याग्रों से मात निर्मला का 
जीवन प्रभावित होता है । इस उपन्यास की कोई भी घटना ऐसी नहीं है जो निर्मला 
से पृथक्‌ करके चित्रित की जा सके । 


समाज के एक मध्यवर्गीय परिवार से सम्बन्धित 
गराई है । उपन्यास का 
ारम्भ ही उसकी चरित्रगत विश्ञेषताग्रों के आख्यात और “विवाह की चिन्ता से 
'होता है । इसके पश्चात्‌ भी निर्मला के विवाह और उसके वैवाहिक जीवन-क्रम करे 


ग्राझ्यान से सम्पूर्णं उपन्यास भरा हुआ है। निमंला की मुख्य कथा के अतिरिक्त 


सुधा और भुवनमोहन सिन्हा तथा कृष्ण को कथाएँ प्रासंगिक कथाओं के रूप में 


प्रस्तुत की गई हैं। इन दोनों गौण कथाओं का मुख्य कथा के साथ गहरा सम्बन्ध है। 


प्रस्तुत उपन्यास का कथानक स॒ 





२६२ उपन्यासकार प्रमचन्द 


भुवनमोहन सिन्हा वही व्यक्ति थे जिनसे निर्मला का पहले विवाह होना निश्चित 
हुआ था; भौर कृष्णा तो निला की बहन ही थी । इन दोनों कथाग्रों ने मुख्य कथा 
के विकास को प्रभावशाली बनाने में पर्याप्त सहयोग दिया है। निर्मला को अपने 
ग्रनमेल विवाह से विशेष दुःख तब होता है जब वह सुधा के दाम्पत्य जीवन और 
अपनी छोटी बहिन के पति को देखती है । उसकी कथा इसी कारश धिक सामिक 
बन सकी है । 

“निर्मला! की मुख्य कथा को तीन भागों में विभवत किया जा सकता है-- 
निर्मला के विवाह के पूर्वं की कथा, वैवाहिक जीवन के आरम्भ से लेकर ; 
मंसाराम की मृत्यु तक की कथा, और इसके बाद से लेकर निर्मला के मरण तक: 
की कथा । ये तीनों भाग परस्पर सम्बद्ध हैं। कथा का विकाश प्रधिकाँशतः 
स्वाभाविक ढंग से ही हुग्रा है, परन्तु इसमें कुछ त्रुटियाँ द्रष्टव्य हैं। आरम्भ में ही 
उदयभानु की मृत्यु कुछ श्रस्वाभाविक सी लगती है वह पाठक के मन में उपयुक्त 
करुणा नहीं जगा पाती । इसके पश्चातु सुधा के पति की मृतयु भी व्यर्थ ही कराई 
गई है, इससे मुख्य कथा पर विशेष प्रभाव नहीं पड़ता । फिर भी ये त्रुटियाँ नगण्य 
हैं : उपन्यास की श्रात्मा इनसे बाधित नहीं हुई है । : 

प्रस्तुत उपन्यास में घटनाश्रों का घात-प्रतिधात इतने वेग से हुआ है कि पाठक 
की रुचि अच्त तक बनी रहती है। आरम्भ में विवाह की तैयारियाँ, उदयभानु की 
मृत्यु, नवीन वर की खोज, श्रनमेल विवाह, निर्मला के ऊपर कलंक, मंसाराम की 
मृत्यु आदि के भ्रनगिनित घटनाएँ इस प्रकार एक के बाद एक घटती जाती हैं मातो 
उनमें आगे निकलने की होड़ लगी हुई हो । पाठक की उत्सुकता के बढ़ने के साथ ही 
जिज्ञासाश्रों का शमन भी होता जाता है। प्रेमचन्द ने भावी घटनाओं का संकेत 
पहले ही दे दिया है। निर्मला का स्वप्न उसके भावी वैवाहिक जीवन को पूरणंतया 
स्पष्ट कर देता है कि उसका विवाह किसी वृद्ध से होगा। उदयभानुलाल और 
कल्याणी के वार्तालाप में उदयभानु की मृत्यु की पूर्व सूचना दे दी गई है । कहीं-कहीं 
उपन्यासकार ने प्रत्यक्षरूप में भी भावी घटताओं की सूचना दी है । उदाहरणस्वरूप 
उदयभानु की मृत्यु से पूवं का कथन उल्लेखनीय है-“पर यह कौन जानता थो कि 
यह सारी लीला विधि के हाथों रची जा रही है।...... यह कौन जानता था कि 
नकल असल होने जा रही है, भ्रभिनय सत्य का रूप ग्रहण करने वाला है ।' 
इसके भ्रतिरिक्त पात्रों की प्रतिज्ञा अथवा संकल्प से भी भावी घटना की सूचना मिल 
जाती है । डा० भुवनमोहन के संकल्प से पाठक को ज्ञात हो जाता है कि कृष्णा का 
विवाह डा० साहब के छोटे भाई से होगा | - Sen 


९. निर्मला, पृष्ठ ३५ 
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उपयुक्त विशेषताश्रों के अतिरिक्त 'निर्मला' में घटनाओं की नियोजना भी 
मौलिक ढंग से की गई है । कथानक में रोचकता का गुणा भी उल्लेखनीय है । बाबू 
मालचन्द्र सिन्हा का परिचय, मोटेराम शास्त्री का भोजन, कृष्णा के विवाह के 
अवसर पर सुधा और निर्मला तथा कृष्णा का वार्त्तालाप इतना रोचक है कि पाठक 
मुस्कराए बिना नहीं रह सकता । समग्र रूप से 'निर्मला' उपन्यास कथानक की दृष्टि 
से सफल है । 
चरित्र-चित्रण 

प्रेमचन्द ने इस उपन्यास में, श्रपने अ्रत्य उपन्यासों की भाँति, वर्गगत और | 
ब्यक्तिस्वरूप पात्रों की सृष्टि की है। तिर्मला* उन सभी नारियों का प्रतिनिधित्व 
करती है जिनका विवाह ग्रनमेल ढंग से होता है। वह भी उन्हीं की भाँति भ्रपने 
बुद्ध पति से जी चुराती है । धन और ्राभूषणों से उसे बहुत मोह है, क्योंकि वृद्ध 
पति की तो पता नहीं कब मृत्यु हो जाए: इस धन के ही सहारे वह श्रपनी शेष 
पहाड़ सी जिन्दगी काट सकती थी । वृद्ध पति की अपेक्षा उसे युवक मंसाराम से 
बोलना अधिक अच्छा लगता है, क्योंकि उसकी विलासिनी वृत्ति इससे तुष्ट होती है। 
संक्षेप में निर्मला के चरित्र-चित्रण में लेखक को अत्यधिक सफलता मिली है । नवः 
यौवना निर्मला की मर्मान्तक वैदना को तो लेखक ने मानो साकार कर दिया है 
“लेकिन निर्मला को न जाने क्‍यों तोताराम के पास बैठने और हॅसने-बोलते में 
संकोच होता था । इसका कदाचित्‌ यह कारण था कि श्रब तक ऐसा ही एक आदमी 
उसका पिता था, जिसके सामने वह्‌ सिर झुकाकर' देह छुराकर निकलती थी । श्रव 
उनकी श्रवस्था का एक आदमी उसका पति था।'१ 

निर्मला के अतिरिकत मुंशीजी, भुवनमोहन सिन्हा, रुक्मिणी आदि पात्रों 
का चरित्र भी वर्ग” के ग्रन्तर्गत आता है । मुशीजी दूसरा विवाह करनेवाले, 
शक्की मिजाजी व्यक्तियों का प्रतिनिधित्व करते हैं, भुवनमोहत पैसे से प्यार करने 
वाले युवकों का भ्रौर रुक्मिणी “ननद? वर्ग की प्रतिनिधि है। भुवतमोहन की 
प्रायश्चित करने की प्रवृत्ति व्यक्तिगत है। सुधा और मंसाराम के व्यक्तित्व 
व्यक्तिगत विशेषताओं से युक्त हैं। अपने पति के ग्रात्महत्या करने पर सुधा जैसी 
रमणी ही यह वाक्य कह सकती है कि वह बेहयायी के जीवन से वैधव्य को बुरा 
नहीं समझती । मंसाराम जैसा चरित्र तो प्रेमचन्द के उपन्यासों में मिलना कठिन 
है । स्वाभिमानी, परिश्रमी मंसाराम अपने सिर से कलंक को धोने के लिए अपने 
प्राणों की भी श्राहुति दे देता है । रक्मिशी के शब्दों में “वह उन लड़कों में.नहीं 
है, जो खेल में मार भूल जाते हैं। बात उसके दिल पर पत्थर की लकीर हो 
जाती है।* ड 


१-२. निर्मला, पु० ५६, ६४ 


२६४ डबन्थासकार प्रेमचन्द 


प्रस्तुत उपन्यास में प्रेमचन्द के चरित्र-चित्रण की सर्वाधिक उल्लेखनीय 
विशेषता चरित्रों का यथार्थ श्रंकन है । निर्मला, रुक्मिणी श्रादि सभी पात्रों का 
चरित्र-चित्रण मानवीय पात्रों के अनुरूप गुण और प्रवगुणमय है । इसके अतिरिक्त 
स्थिर और गतिशील दोनों प्रकार के पात्र मिलते हैं। निर्मला तथा भुवनमोहन 
गतिशील पात्र हैं श्रोर सुधा, रुक्मिणी एवं मुंशीजी स्थिर पात्र हैं । प्रेमचन्द ने 
चरित्र-चित्रश में विश्लेषणात्मक श्रौर नाटकीय दोनों शैलियों का प्रयोग किया है । 
उपर्युक्त उद्धरण में जो मंसाराम का चरित्र स्पष्ट किया गया है, वह नाटकीय शैली 
द्वारा ही किया गया है; और विश्लेषणात्मक शैली तो स्ंत्र ही ग्रपनायीं गई है । 
निर्मला के चरित्र पर जब एक श्रौर सन्देह किया जाता है श्रौर दूसरी ओर मंसाराम 
भी उस पर अविश्वास करता है तब निर्मला की जो मानसिक स्थिति हो जाती है, 
उसे जो श्रभिनय करना पड़ता है, उसका विश्लेषण लेखक ने इतने सुन्दर ढंग से 
किया है कि पाठक का हृदय निमंला के साथ एकाकार हो जाता है। निष्कषं रूप में 
इस उपन्यास में प्रेमचन्द के चरित्र-चित्रण की मौलिकता, स्वाभाविकता, सजीवता, 
यथार्थ आदि विशेषताएं प्रमुख हैँ । 


कथोपकथन 


उपन्यास में कथोपकथन कथा-विकास पात्रों के चरित्र-चित्रणा, वातावरण” 
निर्माण तथा लेखक के उद्देश्य को अ्रभिव्यक्ति देने में सहायक होते हैं। प्रस्तुत 
उपन्यास में अनेक स्थानों पर कथोपकथन द्वारा कथा का विकास हु्रा है । उदाहरण- 
तया मंसाराम की मृत्यु के पञ्चात्‌ ऐसा प्रतीत होता है मानो कथा का विकार 


अवरुद्ध हो गया हो । परन्तु तभी सुधा और निर्मला के वार्तालाप से कथा पुनः तीव्र 
गति से श्रागे बढ़ने लगती है। निर्मला अपने वार्त्तात्राप से भ्रपने पूर्व जीवन के बारे 


में बताती है कि किस प्रकार दहेज के अभाव में उसका निश्चित हुम्रा विवाह हट 
जाता है और उसे विवश होकर एक वृद्धसे विवाह करना पड़ता है।? इस क्रथोपकथन 
के पश्चात ही कृष्णा का विवाह, भूवनमोहन की श्रात्महत्या आदि घटनाओं से कथा 
की. एकरसता कुछ कम होती है । * 

प्रेमचन्द ने अनेक स्थानों पर कथोपकथन द्वारा भावी घटना का संकेत दिया 
है । उदाहरणतया कल्याणी श्रौर उदयभानु के वार्तालाप से उदयभानु की मृत्यु की 
पूर्व सूचना मिल जाती है। 

“कल्याणी--इसमें बिगड़ने की तो कोई वात नहीं । मरना एक दिन सभी 
क्रो है । कोई यहाँ भ्रमर होकर थोड़े ही श्राया है। आँखें बन्द कर लेने से तो 
होने वाली बात न टलेगी । रोज श्राँखों देखती हूँ, बाप का देहान्त हो जाता है और 


१. देखिये 'निमंला'; पृ० १२६-१२७ 
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उसके बच्चे गली गली ठोकरें खाते फिरते हैं । उदयभानु ने जलकर कहा-- तो भ्रब 
समभल कि मरने के दिन निकट श्रा गए, यही तुम्हारी भविष्यवाणी है ।'”१ 
“निर्मला' के कपोपकथन पात्र के चरित्र-चित्रण में भी सहायक हुए हैं । 
उदाहरणास्वरूप भुवन श्रौर उसकी माता का वार्तालाप भुवन की लालची प्रवृत्ति 
पर प्रकाश डालता है : 
“रंगीली--वह देखो, तुम्हारी ससुराल से यह खत आया है । तुम्हारी सांस 
ने लिखा है ।"*****तुम्हें शादी करना मंजूर है या नहीं ? 
भुवन-शादी करनी तो चाहिए श्रम्मां, पर मैं करूंगा नहीं । 
रंगीली--क्यों ? 
भुवन--कहीं ऐसी जगह शादी करवाइए कि खूब रुपये मिलें। और त सही 
एक लाख का डौल हो, वहाँ अब क्या रखा है । वकील साहब रहे ही नहीं, बुढ़िया 
के पास अब क्या होगा ?””* 
इस प्रकार के वार्तालाप से लेखक दहेज प्रथा की बुराइयों और ग्नमेल 
विवाह के उद्देश्य को पूणां करने के लिए वातावरण का निर्माण करता है, क्योंकि 
भुवन के इन्कार करने पर ही निर्मला का विवाह किसी वृद्ध से करना पड़ता है। 
प्रस्तुत उपन्यास में कथोपकथन की सफलता उनके रोचक, संजीव झौर 
स्वाभाविक होने में है । यथा; कृष्णा के विवाह के अवसर पर उसकी जेठानी सुधा 
भी आई हुई थी, परन्तु यह किसी को भी नहीं पता था कि सुधा कृष्णा की जेठानी 
है । इसी अनभिज्ञता से लाभ उठाकर सुधा कृष्णा को चिढ़ाती है-- 
“सुधा--सुना है, इूल्हा की भावज बड़े कड़े स्वभाव की स्त्री है । 
कृष्णा--क॑से मालूम ? 
सुधा-- मैंने सुना है इसलिए चेताये देती हूँ, चार बातें गम. खाकर 
रखना होगा । 
कृष्णा--जब मेरी तरफ से कोई शिकायत ही न पायेगी तो क्या अनायास 
ही बिगड़ंगी ? 
सुधा-हाँ सुना तो ऐसा ही है, झूठ मूठ लड़ा करती हैं ।”3 . 
इस प्रकार स्पष्ट है कि “निर्मला में कथोपकथन की रचना सोद्देश्य की 
गई है । इन्होंने उपन्यास को सजीव और रोचक बनाने में पर्याप्त योगदान किया है । 
देशकाल 5 
प्रस्तुत उपन्यास में प्रेमचन्द ने तत्कालीन सामाजिक अवस्था का जीता- 
PR विल्क अमन : 
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जागता चित्र प्रस्तुत किया है । उन्होंने समाज के मध्यवर्ग की प्रदर्शन की प्रवृत्ति 
को उनके नग्नरूप में उपस्थित किया है। निमंला के पिता बाबू उदयभानु के पास 
अधिक धन नहीं है, परन्तु श्रौरों के सम्मुख श्रपनी शान दिखाने के लिए वे सेकड़ों 
रुपये व्यर्थं की बातों में व्यय कर देते हैं । इसका परिणाम यह होता है कि विवाह 
के पूवं ही पति-पत्नी में झगड़ा हो जाता है और फलस्वरूप परिवार को विपत्ति का 
सामना करना पड़ता है। मालचन्द्र सिन्हा में भी दिखावे की यह प्रवृत्ति मिलती 
उसके पास वेतन देने के लिए पैसे नहीं हैं, परन्तु नोकर अवश्य रखना है । वह 
पुरोहित के सम्मुख अपनी शान बघारने के लिए श्रनेक नौकरों का. नाम लेता है 
जब कि वास्तव में उसके पास एक कहार ही है। अपनी झूठी प्रतिष्ठा की रक्षा के 
लिए ही वह पंडित को दस रुपये देता है । 


तत्कालीन समाज में स्त्रियों में धीरे धीरे जागृति श्रा रही थी । नारियाँ 
ग्रपने भ्रधिकारों के प्रति सचेत होकर प्राचीन ढर का विरोध करने को तत्पर थी । 
कल्याणी भ्रपने पति बाबू उदयभानु से स्पष्ट शब्दों में कहती कि “ऐसी स्त्रियाँ 
और 'होंगी जो मर्दों की जूतियाँ सहा करती हैं।” सुधा भी ऐसी ही स्वाभिमानिनी 
नारी है जो भ्रपने पति की लालची प्रवृत्ति के लिए उसको खूब खरी-खोटी सुनाती 
और बाद में जब भुवन निर्मला के साथ अनुचित व्यवहार करता हं तब उसका इतना 
ल्तिरस्कार करती है कि उसे श्रात्महत्या करनी पड़ती है । 


प्रेमचन्द ने तदृयुगीन दहेज प्रथा और ग्रनमे ल-विवाह की ज्वलन्त समस्याश्रों 

पर भी विस्तार से प्रकाश डाला है। हिम्दू-समाज में उसी समय वया, आज भी दहेज 
प्रथा इतनी अधिक प्रचलितं है कि लाखों नवयौवना रमणियों का जीवन इसी कारण 
बरबाद हो जाता है। दहेज प्रथा ही भ्रनमेल विवाह का सबसे बड़ा कारण है । 
समाज में रहते हुए कन्या का विवाह तो भ्रत्यावश्यक है, परन्तु पास में धन न हो तो 
प्रभिभावकों के. पास भ्रनमेल विवाह के श्रतिरिक्त श्रौर कोई चारा नहीं होता । 
कितनी मर्मान्तक वेदना होती है निर्मला को भ्रपने इस बिवाह से | उसके पास 
श्रसीम सौन्दर्य है, गहने हैं, कपड़े हैं श्रौर जीवन के सब ऐश्वयं हैं, परन्तु इन सबका 
सके लिए कोई उपयोग नहीं क्योंकि इनका पारखी कोई नहीं है । वह किसको अपना 
सौन्दर्य दिखाए ?. निर्मला के जैसी कितनी ही नारियों का जीवन हमारे समाज में 
इतना करुणाजनक है कि उनका कोई हिसाब नहीं रखा जा सकता" लड़के वाले 
हजारों से कम में बात नहीं करते.ग्रौर उतना दे देने पर भी किसो न किसी बात में 
झैष निकालते ही रहते हैं। कल्याणी के शब्दों में “जब से ब्रह्मा ने सृष्टि रची, तब 
से श्राज तक कभी बरातियों को कोई प्रसन्त नहीं रख सका । उन्हें दोष निकालने 
ग्रौर निन्दा करने का कोई न कोई अवसर मिल ही जाता. है। जिसे अपने घर सूखी 
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रोटियाँ भी मयस्सर नहीं, ह हभ बारात में जाकर तानाशाह बी जता भाइच। 

सामाजिक स्थिति के श्रतिरिक्त धामिक, स्थिति पर भी प्रेमचन्द ने प्रकाशः 
डाला है । साधुश्रों के वेष में गुंडे और ढोंगी व्यक्ति भी हो सकते हैं; इसलिए प्रेमचन्द॑ 
के अनुसार उन पर विश्वास नहीं करना चाहिये । ये ढोंगी शिकार की. तलाश में 
इधर-उधर फिरते रहते हैं और छोटे-छोटे श्रबोध बालकों को फॅसाकर श्रपने साथ ले 
जाते हैं श्र उन्हें भी वैसा ही करने को विवश करते हैं । इस उपन्यास में सियाराम 
को ऐसे ही साधुश्रों ने फंसाया था । 
भाषा-शेली 

प्रेमचन्द का भाषा पर अभूतपूर्व श्रधिकार था। सूक्ष्म से सूक्ष्म भाव की 
ग्रभिव्यवित भी उन्होंने बड़े सहज ढंग से की है । प्रस्तुत उपन्यास में भी बोलचाल की 
स्वाभाविक भाषा का प्रयोग किया गया है । इसमें मजाल, वेदखल, कचहरी, खानदान 
जैसे उडू -फारसी के शब्द, बहुरिया जैसे बोलचाल के शब्द तथा कहीं-कहीं अंग्रेजी के' 
शब्द अनायास ही झा गये हैं। ये विविध शब्द उपच्यास की भाषा से इतने घुलमिल: 
गये हैं कि इनका पृथक्‌ अस्तित्व प्रतीत नहीं होता । इन्हीं के कारण भाषा में स्वा- 
भाविकता, सजीवता आदि गुण आ पाए हैं। भाषा की समृद्धि के लिए लेखंक ने 
मुहावरों, लोकोक्तियों, प्रतीकों और अलंकारों का भी सुविधानुसार प्रयोग किया है। 
उदाहरणाथ मुशी जी के प्रति रुविमी की इस उक्ति में अलंकार शैली देखिये-- 
“उसने तीरं खींचा और तुम काठ के सिपाही की तरह तलवार निकालकर खड़े हो 
गये ।”* प्रेमचन्द के उपन्यासों की सबसे बड़ी सफलता यह है कि उत्तमें पात्रानुकूल 
भाषा का प्रयोग किया गयां हैं । झैलीगत विविधता की शोर भी प्रायः यथोचित ध्यानः 
दिया गया है ' उदाहरण स्वरूप नाटकीय शैली- का यह उदाहरण देखिये "` 

“क्रृष्णा--तो क्या यह घर तुम्हारा नहीं है ? ; 

निर्मला--नहीं, मेरा होता तो कोई जबरदस्ती निकाल देता ? 

कृष्णा--इसी तरह मैं भी किसी दिन निकाल दी जाऊंगी ? 

निर्मेला--और नहीं क्या तू बैठी रहेगी ? हम लड़कियाँ हैं, हमारा घर कहीं 
नहीं होता । 

कृष्णा--चन्दरः भी निकाल दिया जोयगा ? 

निर्मला--चन्दर तो लड़का है उसे कौन निकालेगा ? 


एक 


उद्देश्य क हे 
ड में प्रेमचन्द का उद्देश्य समाज की समस्याश्र को अभिव्यक्त 


प्रस्तुत उपत्यास 
करना था । हमारे समाज का अधिकांश भाग मध्यवर्ग से सम्बन्ध रखता है जिसकी 
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प्राथिक स्थिति प्रायः शोचनीय रहती है । परन्णु; यह उसकी उपेक्षा कर भिथ्या-प्रदशेन 
की; भावना से प्रेरित होकर अपनी स्थिति को और भी दयनीय बना लेता है । प्रेमचन्द 
नने ्रपने लगभग सभी उपन्यासो में इस मिथ्याःप्रदर्शन की प्रवृत्ति का कुपरिणाम 
दिखाकर परोक्ष रूप से इससे मुक्त होने का सन्देश दिया है। इस उपन्यास में भी 
उन्होंने बाबू उदयभानुलाल के घर की बरबादी दिखाकर इस प्रवृत्ति का तिरस्कार 
किया है । 

इसके अतिरिक्त दहेज प्रथा और ग्रममेल विवाह की बुराइयों को दिखाना 
भी प्रेमचन्द का उद्देश्यः रहा है । समाज की इन ज्वलन्त समस्याओं ने उसकी नींव को 
प्रच्दर से बिल्कुल खोखला कर दिया है। प्रेमचन्द ने इस उपन्यास में निर्मला के 
जीवन के माध्यम से इन दोनों समस्याग्नों को यथार्थतम रूप में दिखाया है। दहेज के 
कारण ही निर्मला का विवाह भुवन से न हो सका और उसे जीवनभर के लिए एक 
ऐसे बृद्ध ध्यक्ति के साथ बाँध दिया गया जिसका यौवन बिदा हो चुका था श्रौर 
जिसके विचारों और भावों में निर्मला से बहुत अन्तर था। मुंशी जी के शवकी 
मिजाज ने निर्मला के जीवन को श्रौर भी दयनीय बना दिया था । प्रेमचन्द ने इस 
समस्या को तो प्रस्तुत किया है, परन्तु इसका कोई समाधान प्रस्तुत नहीं किया । 
वस्तुतः निर्मला ्रौर सुधा के दाम्पत्य जीवन का वैपरीत्य दिखाकर लेखक ने परोक्ष 
रूप से इसका समाधान व्यंजित कर्‌ दिया है । 

“निर्मला? उपन्यास की उपर्युक्त विवेचना के पश्चात्‌ यह्‌ निष्कर्ष निकलता है 
क्रि यह प्रेमचत्द का प्रथम नायिका प्रधान उपन्यास है जिसमें उन्होंने अन्त में किसी 
समाधान को प्रस्तुत न कर करुणान्त की प्रवृत्तिं भ्रपनायी है। लेखक की इसी यथार्थ- 
बादी प्रवृत्ति के कारण पाठक का इसके साथ सहज ही तादात्म्य हो जाता है, जो 
उपम्यास की सफलता की सबसे बड़ी कसौटी है । 
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निस्सन्देह त्रेमचन्द के उपन्यासों में सामयिक सामाजिक, राजनीतिक तथा 
ग्राथिक समस्याएं प्रतिबिम्बित हुई हैं; परन्तु उनके उपन्यासों की साहित्यिक समीक्षा 
करते समय इन्हीं समस्याश्रों पर श्रपना ध्यान केन्द्रित करता लेखक के प्रति अन्याय 
होगा । प्रेमचन्द के साहित्यिक व्यक्तित्व में व्यवित और समाज का, अनुभूति और 
कल्पना का, कला और नीति का, क्रान्ति और शान्ति का अभूतपूर्व समन्वय दृष्टिगोचर 
होता है। प्रायः समालोचकों ने यह परिणाम निकाला है कि प्रेमचन्द ने अपने 
उपन्यासों में सामाजिक समस्याओं को प्रधानता देकर. शाइवत जीवन समस्याओं की 
ग्रवहेलना की है अर्थात्‌ वे बहिमु खी अधिक रहे हैं अस्तर्मुखी कम । वे बाहरी 
जगत्‌ के रूपों और व्यापारों के जटिल-जाल में उलभकर न्तरिक जगत्‌ के मधुर 
संस्पर्श से वंचित रहे हैं यही कारण है कि उनमें नीति की, उपदेश की, आदर्श की 
मात्रा उचित अनुपात से अधिक हो गई है । इन समालोचकों की उक्त धारणा एकांगी 
है । गम्भीर विश्लेषण से यह बात सिद्ध की जा सकती है कि उनके उपन्यासों में. 
क्रमशः समाज की अपेक्षा व्यक्ति प्रधान होता गया है । 


मानव का वैयक्तिक जीवन मस्तिष्क और हृदय के समाहार का परिणाम है । 
मस्तिष्क जीवन का. मार्ग बनाता है और हृदय उसमें गति लाता है । इन दोतों के 
सन्तुलन से जीवन में सुख की समृद्धि होती है । जटिलताएँ सरल हो जाती हैँ । कभी- 
कभी हृदय मस्तिष्क से अधिक प्रबल हो उठता है । ऐसी स्थिति में जीवत संकल्पात्मक 
भ्रनुभूति के सहारे तीब्रगति से गतिशील होने लगता' है । फलतः व्यक्ति का भावता-केन्द्र 
ग्रनियन्त्रित हो जाता है। इस अनियन्त्रित अवस्था में व्यक्ति व्यावहारिक जगत के 
लिए श्रनुपयोगी हो जाता है । वह अपने लिए तथा समाज के अन्य “व्यक्तियों: के लिए 
दु:ख का कारण बन जाता है । मानव-जीवन का यह तथ्य जिन उपन्यासों में चित्रित 
होता है उन्हें व्यक्तित्व, प्रधान उपच्याल कहा. जाता है।. इसके विपरीत जिन: उपन्‍्यासों 
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में भावना-केन्द्र को नियन्त्रित अवस्था में, विकल्पात्मक श्रनुभूति एवं तकं के द्वारा 
गतिशील होना चित्रित किया जाता है उन्हें सामाजिक समस्या प्रधान उपन्यास कह 
दिया जाता है। 

यदि 'निर्मला' से 'कमंभूमि' तक प्रेमचन्द की साहित्यिक यात्रा का विवेचन 
किया जाय तो हम इस परिणाम पर पहुँचेगे कि वे उत्तरोत्तर व्यक्तित्व प्रदर्शन की 

पोर उन्मुख होते चले गये हैं श्रर्थात्‌ उन्होंने भ्रपने पात्रों की ग्रनावृत्ति को उनके 

चेतना-केन्द्र की भ्रपेक्षा श्रधिक गतिशील चित्रित करने का यत्न किया है। 'गबन' में 
रमानाथ में यह प्रवृत्ति श्रधिक स्पष्ट हो गई है और 'कर्मभूमि' के श्रमरकान्त में इस 
प्रवृत्ति का पूरणं विकास दृष्टिगोचर होता है। फिर भी समालोचकों ने प्रेमचन्द के 
उपन्थासों में सामाजिकता को ही अपनी अ्रालोचना का मुख्य लक्ष्य बनाया है। इसका 
कारणा समझने के लिए हमें प्र मचन्द के व्यक्तित्व-चित्रण और तथाकथित व्यवितत्व- 
प्रधान उपन्यासों के व्यक्तित्व-चित्रण के अन्तर को समझना आवश्यक होगा । 

जब हम इस श्रन्तर पर विशेषतया दृष्टिपात करते हैं तो हम यह श्रनुभव 
करते हैं कि प्रेमचन्द अपने प्रधान पात्र को जब किसी विकृत मनोवृत्ति का शिकार 
चित्रित करते हैं तब वे उस पात्र के आस-पास ऐसी परिस्थिति उत्पन्न कर देते हैं कि 
उस प्रधान पात्र के भावात्मक संस्थान में संचित अन्य प्रवृत्तियाँ भी सक्रिय होने 
लगती हैं । फलतः उस दूषित मनोवृत्ति का ऐसा कोई दुष्परिणाम नहीं निकलता कि 
पाठक उसी दूषित मनोवृत्ति पर मंडराने लग जाए । इसके विपरीत वे उस विक्त 
मनोवृत्ति के दोष के सुधार का अथवा उसके उदात्तीकरण का प्रयास करते हैं । इसके 
लिए उन्हें कुछ ऐसी घटनाओ्रों की सृष्टि करनी पड़ती है जिनमें उस मनोवृत्ति की 
बुराई छिपने लगती है । इस प्रकार वह विकृत मनोवृत्ति ` वाला पात्र जहाँ एक श्रोर 
भ्रंपनी उंस वृत्ति द्वारा किसी उलझन में पड़ता, दुःख उठाता हष्टिगोचर होता है 
वहाँ वह अपनी भ्रत्य सद्वृत्तियों द्वारा शिष्ट-व्यवहार करता हुआ अपने प्रति पाठकों 
की'सहानुभूति भी प्राप्त करता प्रतीत होता है। वृत्तियों के उदात्तीकरण के लिए 
प्रमचन्द ने मुख्यतया दो उपाय अपनाये हैं। एक उसी पात्र में भ्रन्य सुवृत्तियों की: 
योजना, दूसरा उसके पाइवेवर्ती पात्रों में शुभ वृत्तियों की स्थिति का प्रदर्शन । इस” 
प्रकार जब वे अपने पात्र के विक्त मनोविकार को परिष्कार में प्रवृत्त होते हैं तों 
स्वभावतः ही उन्हें सामाजिक विषयों को ग्रहण करना पड़ता है। मानब-वृत्तियों का ' 
परिमाजँन अपने संकुचित घेरे से बाहर निकलने में ही सम्भव हो सकता है । इसीलिए 
प्रेमचन्द के पात्रों का जीवन सामाजिक परिस्थितियों में, सामाजिक क्षेत्र में व्यतीत 
होना परिलक्षित होता है। परिणांमतः समालोचक का ध्यान इन्हीं सामाजिक परिं- 
स्थितियों में उलभने लगता है भ्रौर वह यह धारणा बनाने के” लिए विवश हो जाता! 
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है कि उन उपन्यासों में सामाजिक तत्व ही प्रमुख हो गये हैं, व्यक्ति के व्यबितत्व का 
सफल प्रतिफलन नहीं हुश्रा है । 'कर्मभूमि' के सम्बन्ध में भी समालोचकों ने इसी 
प्रकार का परिणाम निकाला है । एक प्रतिष्टालब्ध समालोचक ने इसी आधार पर 
यह कह दिया है~"प्रेमचन्द जी ने मुख्यतः इसमें (कर्मभूमि) राजनीतिक समस्याओं 
को ही उठाया है । इसमें उन्होंने 'सकीना', “मुन्नी' ग्रादि को लाकर गन्तरिक 
भावनाश्नों को स्पर्श करने का प्रयास किया है, किन्तु अधिक सफलता नहीं प्राप्त हुई ।' 


.. व्यक्तित्व-प्रधान उपन्यासो के पात्रों के विश्लेषण के पश्‍चात हम इस परिणाम 
पर पहुँचते हैं कि उनके पात्र श्रस्थिर चित्त, दुर्बल, अव्यावहारिक, निकम्मे, उत्तर 
दायित्वहीन, श्रकमं व्य, श्रपने लिए तथा अपने सम्पर्क में आने वाले व्यक्तियों के लिए 
उलभन उत्पन्न करने वाले होते हैं। उनके पाँव सदा लड़खड़ाते रहते हैं । भाव विशेष 
की आँधी ग्राते ही वे एक दिशा की ओर उड़ने लगते हैं. और थोड़ी-सी रोक पाते ही 
भ्रत्य दिशा की ओर तीब्रगति सें दौड़ने लगते हैं । समाज के बन्धन व लोकमर्यादा 
उनके भाव-पथ में बाधक नहीं हो सकती । वे तो अपनी समक के पीछे दीवाने बनें 
ग्रात्मविस्मृत-से रहते हैं । उन्हें सीधे मार्ग पर लाने के लिए भावना के माध्यम से ही 
नियंत्रित क्रिया जा सकता है, अन्यथा वे ग्रनियन्त्रित रहते हैं। तर्क उनका मार्ग 
अवरुद्ध नहीं कर पाता । उनकी अपनी वृति का माधुर्यं उनके व्यक्तित्व पर घटाटोप 
की भाँति छाया रहता है । ठीक यही स्थिति हम प्रेमचन्द के पात्रों में क्रमशः विक- 
सित होती पाते हैं। 'गवन' का रमानाथ अपनी संकोचवृति के कारण अस्थिर 
डाँवाँडोल एवं दुर्बल है । उसमें आवश्यक व्यावहारिक बुद्धि का अभाव है; वह 
्रकर्मण्य है मुखापेक्षी है; परान्नभोजी है । वह स्वयं उलभन में पड़ता है; अपने मित्रों 
सम्बन्धियों को उलभन में डालता है । वह इतना श्रव्यावहारिक एवं भ्रनुपयोगी है कि 
वह स्वयं पुलिस के हाथों में फंस जाता है । 'क्ेभूमि' के ्रमरकान्त में भी ऐसी ही 
ग्रस्थिरता, दुर्बलता, ्रव्यावहारिकता, अकर्मण्यता है । वह भी सनकी है, उसमें भाव- 
ग्रन्थियाँ हैं जो उसके जीबन में स्थिरता नहीं आने देतीं । श्रन्य व्यक्ति प्रधान उपच्यास- 
कारों से प्रेमचन्द की यह विशेषता है कि वे अपने इस प्रकार के विकृत पात्र में भी 
कुछ सतपरवृत्तियाँ अंकित करते हैं जिनसे उनके प्रति पाठक की विरक्ति की सृष्टि 
नहीं होती । दूसरे उपन्यासकार उत्तकी भाँति अपने पात्र में सत्प्रवृत्तियों की योजना 
नहीं करते । प्रेमचन्द तो अपने विकृत पात्रों के आस-पास सजीव, सदकक्‍त पात्रों की 
मोजना कर देते हैं जिससे उतकी विक्त भावनाओं का परिमार्जन एवं समाज के 
मंगल का विनाश सम्भव हो जाता है। वे अपने पात्र कों स्वच्छन्द, अपनी झोंक के 
अनुसार विचरता नहीं दिखाते अपितु उसे अत्य पात्रों से तियन्त्रित एंवं मर्यादित ही 
जित्रित करते हैं । परिणाम स्वरूप ऐसे निक्त पात्र या तो सुधर जाते हैं या समाज 
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में मंगल-वृद्धि के कारणा बनते हैं । बे अपने दोषों के कीटाणु समाज में प्रसारित नहीं 
कर, पाते । उनके मनोविकार अप्रेष्य हो जाते हैं और समाज उनकी बुराई से बचा 
रहता है । 

'कर्मभूमि' का भ्रमरकान्त इसी प्रकार का पात्र है । उसके मन में भी भाव- 
ग्रन्थि है। यह ग्रन्थि उसकी अपनी पारिवारिक स्थिति से उत्पन्न हुई है । उसकी 
माता की मृत्यु छोटी श्रायु में ही हो जाती है। वह ग्रपनी माता के लाइ-प्यार से 
बंचित हो जाता है । उसका पिता समरकान्त दूसरा विवाह कर लेता है.। विमाता 
के ग्राने पर उसे लाइ-प्यार के स्थान पर डाँट मिलने लगती है । उसे अपनी विमाता 
से द्वेष हो जाता है । धीरे-धीरे वह हठी, दुराग्रही, निरंकुश, स्वेच्छाचारी होने लगता 
है । उसका पिता समरकान्त जो काम करता है वह उसे अरुचिकर प्रतीत होता है । 
पिता पूजा-पाठ करता है तो वह इसे ढोंग समभता है, पिता अर्थे का लोभी है तो 
बह्‌ पैसे को टीकरा समझता है 'अमरकाऱ्त' चरित्र का निर्माण पितृ-ह्वे के हाथों 
होने लगता है । 

लेखक ने अपने इस प्रधान पात्र का परिचय इस रूप में दिया है :-- "अमरः 
कान्त की ्रवस्था १६ साल से कम न थी, पर देह और बुद्धि को देखते हुए, अभी 
किशोरावस्था ही में था । देह का दुर्बल, बुद्धि का मन्द । पौधे को कभी मुक्त प्रकाश 
न मिला, कैसे बढ़ता, कैसे फैलता ।” इसी ग्रविकसित अवस्था में अमरकान्त' का 
विवाह हो जाता है । इसके व्यक्तित्व का निर्माण करते समय प्रेमचन्द की अ्नन्तश्चे- 
तना में व्यक्ति का वही स्वरूप झलकता है जो ग्न्य व्यक्ति प्रधान उपन्यासकारों की 
कल्पना में रहता है। अ्मरकान्त ग्रौर उसकी विवाहिता पत्नी के चरित्र की विषमता 
का प्रतिपादन प्रेमचन्द ने इन शब्दों में किया है: “वह युवक' प्रकृति की युवती 
ब्याही गई युवती प्रवृति के युवक से, जिसमें पुरुषार्थं का कोई गुणा नहीं । अगर दोनों 
के कपड़े बदल दिए जाते तो एक दूसरे के स्थानापन्न हो जाते । दबा हुआ पुरुषार्थ ही 
स्त्रीत्व है ।” श्रमरकान्त की विषम परिस्थितियां उसके पुरुषत्व को दबा देती हैँ \ 
वह दुबेल हो जाता है और भावनाओं के भोंकों में गिरता-पड़ता उड़ता जा रहा है । 

यह्‌ कहा जा छुका है कि व्यक्ति को प्रधानता देकर भी प्रेमचन्द अपनी दो 
विशेषताओं के कारण सामाजिक क्षेत्र में ही विचरते दीख पडते हैं । पहली विशेषता 
के अनुरूप उन्होंने इस विकृत प्रकृतिवाले _ युवक को राजनीतिक आन्दोलन की शोर 
उन्मुख प्रदर्शित किया है । देश की स्वतन्त्रता के ग्रान्दोलन में भाग लेन! सत्प्रवृत्ति का 
सूचक. समभा जाता. है । यद्यपि भ्रमरकाच्त अपत्ती विकृत मनोवृत्ति के ही परिणाम- 
स्वरूप इस ओर प्रवृत्त होता है तथापि शुभकार्यं में प्रदृत्त होने के कारण उसकी यह 
बिकृति पाठक की इष्टि से ओभल रहती है । वह उसे देश-भक्त समझने लगता है । 
आगामी जीवत में उल्लिखित उसकी चारितिक दुबेलताओं के प्रति भी वह सहानुभूति 
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धारण, करता है । दूसरी विशेषता के श्रनुरूप ग्रमरकान्त का सम्बन्ध सुलभे हुए 
सजीव ए ्ढ चित्तवाले पात्रों के साथ कर दिया गया है जो उसे पतन से बचाते 
चलते हैं, जो उस पर अंकुश रखते हैं श्रौर उसे श्रनियन्त्रित नहीं होने देते । फलतः 
सारे उपन्यास का. वाताबरण व्यक्ति वैचित््यवादी उपन्यासों से भिन्न प्रतीत होने 
लगता है । वस्तुतः 'कर्मभुमि' में व्यक्ति श्रौर समाज के समन्वय में व्यक्तिका अनुपात 
बढ़ गया है । इसी अनुपात में यथार्थता की भी वृद्धि हुई है । हाँ, यथार्थता में नग्नता 
अवब्य नहीं प्राने पाई है । 

ग्रमरकान्त की पत्नी 'सुखदा' श्रपनी माता की इकलौती बेटी है । श्रपनी 
परिस्थितियों के फलस्वरूप उसमें त्याग के स्थान पर भोग, शीत की जगह तेज, 
कोमलता की जगह कठोरता के संस्कार पनपते रहे हैं। वह अपेक्षाकृत अधिक व्याव- 
हारिक एवं स्थिर प्रकृति की है। श्रमरकान्त और सुखदा के विचारों में; व्यवहारों 
हें; स्थानों में किसी प्रकार का स्वामंजस्य नहीं है । विवाह हो जाने पर वे परस्पर 
हृदय से या शरीर से सुखद सम्बन्ध स्थापित नहीं कर सके हैं । इतने समीप रहकर 
भी वे एक-दूसरे से कोसों दूर होते चलते हैं । ्रपनी माता रेणुका के सबल व्यक्तित्व 
के कारण सुखदा अपने ऐसे "निरंकुश पति को नियत्रिन्त करने के योग्य बन जाती 
है । रेणुका अपनी पुत्री सुखदा को यह समभाती है :-' बेटी, बुरा न मानना, मुझे 
तो बहुत कुछ तेरा ही दोष दीखता है | तुझे अपने रूप का गर्वे है। तू समझती है 
वह तेरे रूप पर मुग्ब होकर तेरे पैरों पर सिर रगड़ेगा ? ऐसे मर्द होते हैं, यह मैं 
जानती हूँ पर वह प्रेम टिकाऊ नहीं. होता ।'' सच कहती हूँ मुझे उस पर दया 
ग्राती है। बचपन में तो बेचारे की मा मर गई, विमाता मिली वह डाइन । 
बाप हो गया शत्रु । घर को अपना घर न समक सका । जो हृदय चिन्ताभार से 
इतना दवा हुआ हो उसे पहले स्ेह्‌ और सेवा से पोला करने के बाद तभी प्रेम का 
बीज बोया जा सकता है ।' 

रेणुका अपने स्नेह से ्रमरकान्त की विदृति में सुधार उपस्थित करने का 
प्रयास करती है । अमरकान्त का प्रेम-शुल्य हृदय अब कोमल भावनाओं के श्रनुकूल 


होने लगता है । बिलासिता का द्रोही, सरल जीवन का उपासक अमरकान्त श्रच्छा 


खासा रईसजादा बन बैठता है। विचित्र प्रकृति के इस युवक में सामान्यता, 
लौकिकता लाते के लिए उसे सरस एवं तरल बनाने की ्रावश्यकता थी, वह पूरी 
कर दी जाती है.। अब वह समाज के उपयोगी ढाँचे में ढाला जा सकता है। रेणुका 
उससे दैनिक समाचारपत्र पढ़वा कर सुना करती है । फलत; विलासिताके साथ उसमें 
राजनीतिक परिस्थितियों का ज्ञौन भी बढ़ाने लगती है । रेणुका के सत्प्रयास से वह 
मयी राजनीतिक विचारधारा में डुबकी लगाने के योग्य होने लगता हैं| जो 


संस्थाएँ उस समय राष्ट्रीय उत्थान के लिए उद्योग कर रही थीं उनसे उसे सहानुभूति 
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हो जाती है । वह अपने नगर की कांग्रेस-कमेटी का मेम्बर बन जाता है और उसके 
कार्यक्रमों में भाग लेते लगता है । भावों का रोगी भावों के उपचार से ही स्वस्थ हो 
सकता है । उपचार किया जाता है । विकृत, भावों की रोक के लिए श्रन्थ भावों का 
समावेश उसके व्यक्तित्व में सम्पन्न किया जाता हैं| बिकृति के साथ सुकृति का 
सुन्दर सामंजस्य प्रेमचन्द की अपनी विशेषता है। इसीलिए ऐसे व्यक्तियों का 
'ग्रमरकास्त' पर ग्रंकुश स्थापित कर दिया जाता है जो उसे समोज-विरोधी प्रक्नत्तियों 
से रोककर उपयोगी कार्यों में संलग्न कर सके । 

'अमरकान्त' का ग्रभिन्न-हृदय मित्र सलीम सुलभा हुआ है, लौकिक व्यवहार 
का ज्ञाता है। डा० शान्तिकुमार यथार्थोन्मुख ग्रादर्शवादी है । घर में उसकी पत्नी 
ग्रौर उसकी सौतेली बहन नँना का सशक्त ब्यक्तित्व उसे अपने नियन्त्रण में रख 
परिचालित कर रहा है । एक दिन श्रमरकान्त अपने मित्र सलीम तथा डा० शान्ति- 
कुमार के साथ देहातों की ग्राथिक दशा की जाँच-पड़ताल करने निकलते हैं । मार्ग 
में एक दुघंटना हो जाती है । तीन गोरे सैनिक एक ग्रामीणा युवती का सतीत्व श्रप- 
हरण कर रहे हैं । इस युवती के चीत्कार को श्रवण कर देहाती लोग | घटनास्थल 
पर एकत्रित हो रहे हैं परन्तु कुछ कर नहीं पाते हैं । सलीम और डा० शान्तिकुमार 
इस अपमानिता युवती की करुण दशा को देखकर उत्तेजित हो जाते हैं और उन गोरों 
पर ग्राक्रमण कर देते हैं । डा० शान्तिकुमार इस झाड़ में सैनिकों की गोली से घायल 
हो जाता है । लेखक का प्रधानपात्र अमरकास्त केवल घटना की व्याख्या करने में 
ही अपनी इतिकतेव्यत्ता समझ रहा है । इस विकारग्रस्त पात्र में अपने सहभोगियों के 
सद॒श कर्मण्यता नहीं है। वह तो भ्रपतती कच्ची बुद्धि की बहक में ही बहता है । 
प्रेमचन्द ने इस पात्र का व्यक्तित्व व्यवित-वैचित्य प्रधान उपच्यासों के पात्रों के ग्रनुरूप 
ही चित्रित किया है परन्तु इसकी बहक में वे भाव पर दिए हैं जिनके प्रति मानव 


समाज की श्रद्धा है, भक्ति है, अनुराग है, सहानुभूति है। श्रमरकान्त की बहक का 
स्वरूप देखिए :- 


“इन टके के सैनिकों की इतनी हिम्मत क्यों हुई ? ये गोरे सिपाही इंगलैंड 
की निम्ततम श्रेणी के मनुष्य होते हैं। इनका इतना साहस केसे हुश्रा ? इसीलिए 
भारत पराधीन है । ये लोग जानते हैं कि यहाँ के लोगों पर उनका ग्रातंक छाया हुआ 
है । वे जो श्रनर्थ चाहे, करें कोई चूं नहीं कर सकता । यह आतंक दूर करना होगा । 
इस पराधीनता की जंजीर को तोड़ना होगा ।” भ्रमरकान्त अपनी भव्य सनक के 
'कारण प्रिय एवं सहानुभूति का पात्र बन रहा है । ` 

अमरकान्त का यह. संकल्प स्थिर नहीं रहता है । प्रारम्भ में वह अपनी सनक 


में आकर काँग्रेस के कार्यों में बड़े उत्साह से सम्मिलित होता है। जनता 
bs र ए बही ड भावनाओं से भरी. वकठूताएँ देने लगता है ल 
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सुपि रन्ट॑ण्डँण्ट इसके पिता समरकान्त को चेतावनी दे जाते हैं । इन दिनों में अमरकान्त 
सुखदा और रेणुका के अ्रंकुश के नीचे परिचालित हो रहा है। सुखदा का सशक्त 
व्यक्तित्व इस भावुक प्राणी को किस रूप में नियन्त्रित कर रहा है इसकी झलक 
सुखदा के इन शब्दों में प्रतिध्वनित हो रही है । सुखदा कहती है~“बयों तुम से 
शान्तिपूर्वक नहीं बैठा जाता ? तुम अपने मालिक नहीं हो कि जिस राह चाहो जाओ । 
तुम्हारे पाँव में बेड़ियाँ हैं; क्या श्रब भी तुम्हारी ग्राँखें नहीं खुलतीं !' श्रमरकान्त 
पर इस सशक्त व्यक्तित्व का प्रभाव पड़ जाता हें । वह अपने संकल्प से परे हट जाता 
है । उसका संकल्प हढ़ नहीं, वह तो जरा सी ठेस लगते ही कभी इधर और कभी 
उधर छलकने लगता है। लेखक ने उसका व्यक्तित्व कुछ उपहासास्पद बना दिया 
है । वह कहता है--“श्रच्छी बात है। श्राज से भ्रपना मुह सी लूंगा फिर तुम्हारे 
सामने ऐसी शिकायत श्राए तो मेरे कान पकड़ना \” 

अमरकान्त केवल भावुक है, वह अपना कर्तव्य, अपना उत्तरदायित्व नहीं 
समझता है । सुखदा उसे प्रबोध देती है और उसके कत्तव्य का संकेत देती हुई कहती 
है :—“पिता को दुःखी और सन्तान को निस्सहाय छोड़ कर देशधर्म को पालना ऐसा 
ही है जैसे कोई श्रपने घर में श्राग लगा कर खुले आकाश में रहे । ' श्रमरकान्त गोरों 
के अनुचित व्यवहार को देख कर केवल भावतरंगों में ही प्रवाहित होता है, वह अपने 
यथार्थ कत्त॑व्य की ओर ध्यान नहीं दे सका है । भावुक व्यक्ति लड़खड़ाता बढ़ता है। 
बह स्थिरता से पग नहीं उठा पाता । वह तो आकाश में उड़ना चाहता है, धरती पर 
पाँव रखकर स्थिर निश्चय से कर्मरत होना नहीं जानता। प्रेमचन्द का श्रमरकान्त 
भी इसी प्रकार का व्यक्ति है । उसे सुखदा उसकी भूल समझती है और भावना को 
क्रियात्मक रूप देने का उपाय भी सुझाती है । वह्‌ पूछती है--“स्त्री की कुछ खबर 
मिली जिसे गोरों ने सताया था !” अमरकान्त ने इस श्रोर ध्यात ही नहीं दिया है 
प्रतएव वह उसे डाँटती है: - एक दिन जाकर सब कोई उसका पता क्यों नहीं 
लगाते ? या स्पीच दे कर ही अपने कर्तव्य से मुक्‍त हो गए । ऐसे होशियारी से 
पता लगाओ कि किसी को कानोंकान खबर न हो, अगर घर वालों ने उसका 
बाहिपकार कर दिया हो तो उसे लाझो । अम्मा को उसे अपने साथ रखने में कोई 
ग्रापत्ति न होगी और होगी तो उसे मैं अपने पास रख लूंगी ।” समाज को. केव्रल 
भावुक व्यक्तियों की आवश्यकता नहीं उसे तो वास्तविक परिस्थितियों के श्रनुरूप 
कर्म में प्रवृत होनेवाले सशक्त व्यक्तियों की आवश्यकता हैँ । “सुखदा के माध्यम 
से प्रेमचन्द ने अपनी उक्त भावना को पाठक के सम्मुख मूर्तरूप में लाकर रख दिया 
है । कला की दृष्टि से उनका रह आदर्शवाद सराहनीय है । नीति अपना कलेबर 


बदलकर उनकी रचना में श्रा बैठी है । पार हर रह 
एक दिन अमरकाच्त की दुकान पर दो गोरे कुछ गहने बेचने आते हैं । इंसीं 


२७६ -, -उपन्यासकार प्रेमजन्दे 


समय एक भिखारिन उन गोरों की हत्या कर देती है। यह भिखारिन वही युवती 
है जिसके सतीत्व का श्रपहरण किया गया था और जो अपने अपमान का बदला 
चुकाने के लिए कई महीनों से पागलों की भाँति घूमती रहती है । इस भिखारिन को 
गिरफ्तार कर लिया जाता है और उस पर हत्या का प्रभियोग चलाया जाता हुँ । 
डा० शान्तिकुमार तथा सलीम के सहयोग से अ्मरकान्त सारे नगर से इस युवती के 
बचाव के लिए चन्दा एकत्रित करना हैं सरकार पर दबाव डालने के लिए प्रचण्ड 
आन्दोलन चलाता है । जिस दिन जज श्रपना निर्णाय सुनाते हैं उसी दिन श्रमरकान्त 
की पत्नी सुखदा पुत्र को जन्म देती हैं | श्रमरकान्त इसी ग्रानन्द में श्रात्मविभोर 
होकर म्रपने सामाजिक कर्तव्य को भूल जाता है । 


मुन्नी भिखारिन को दोषमुक्त कर दिया जाता है और उसके श्रभिनन्दन के 

लिए विशाल श्रायोजना की जाती है परन्तु मुन्ती चुपके-से किसी अज्ञात स्थान को 
प्रस्थान कर जाती है । मुन्ती का चरित्र भी बड़ा सशक्त है । वह समाज की यथार्थ 
स्थिति को समझती हूँ । वह अपने कलंक के कारणा अपने पुत्र और पति को किसी 
उलकन में डालना नहां चाहती हैं लेखक उसे कोरा ग्रादरशंवादी या कोरे तकं के 
सहारे चलनेवाली नारी चित्रित करते हैँ । वह कोरे तक॑के आधार पर भावना का 
विरोध करना चाहती हूँ । कोरा तर्क मानव को उसके अपने कर्त्तव्य-पथ से विमुख 
कर देता हूँ और कोरी भावना भी उसे कर्ततव्य-पथ पर स्थिर रहने नहीं देती हूँ। 
अन्तर केवल इतना ही है कि कोरे तर्कं के कारण जीवन में स्थिरता तो आती है 
परन्तु साथ ही निरसता भी आ जाती है । दूसरी ओर भावना के प्रभाव से जीवन में 
सरलता तो आ जाती है परन्तु वह सरलता स्थिरता को बहा देती हूँ । पलायन- 
वादिता दोनों पक्षों में समान रूप से हष्टिगोचर होती है । मुन्नी और अ्मरकान्त के 
चरित्र में इसी तथ्य पर प्रकाश डाला गया है। मुन्नी दोषमुक्त होकर कर्म-पथ से 
पलायन कर जाती हैं । उसे उसका तर्क पलायन के लिए विवश कर देता है । वह 
भावना की उपेक्षा कर देती है । डा० शान्तिकुमार से वह सानुरोध निवेदन करती 
ह :- “अब मुझे जल्दी से ले चलिए। अ्रपने बालक को देखकर मेरे हृदय में मोह 
को ऐसी श्रांघी उठेगी कि मेरा सारा विवेक और विचार उसमें तृणा के समान उड़ 
जाएगा । उस मोह में मैं भूल जाऊंगी कि मेरा कलंक उसके जीवन का सर्वनाश कर 


देगा । ' इसी प्रकार श्रमरकान्त भावना की डोर से बेंधा है और कठपुतली की तरह 
नाच करता है । उसकी थिरकन पलायन का प्रतीक है । 


ग्रमरकान्त का पिता समरकान्त धन का लोभी है । उसकी लोभ वृत्ति इतनी 
बढ़ जाती है कि वह सन्तुलित होकर श्रोचित्यानौचिन्य की भावना का ही परित्याग 
कर देता हुँ । जब श्रमरकान्त अपनी उमंग में आकर सारा समय सार्वजनिक कार्यो 
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लगाने लगता है श्रौर म्यूनिसिषल कमिशनर बनः जाता है तव समरकान्त की धन 
लिव्सा को आघात पहुँचता है। फलतः उसका  मनोयन्त्र असुन्तुलित हो जाता है। 
वह श्रमरकान्त को घर से निकाल देता है। श्रात्मसम्मान की भावना से प्रेरित 
होकर सुखदा तथा नैना भी घर से निकल पड़ती हैं । ये सब किराये पर मकान 
लेकर रहने लगते हैं । सुखदा एक संस्था में पढ़ाने का काम करने लगती है और 
ग्रमरकान्त बड़ी तत्परता से कपड़े की फेरी लगाने लगता हैं । गलियों में वह स्वयं 
अपने कन्धे पर कपड़े के गटे को उठाकर ब्रेचता फिरता है। भावुक व्यक्तियों में 
जब भावावेश उचित सीमा का ्रतिक्रमण करने लगता है तब वे सामान्य कोटि से 
निकलकर विशिष्ट बन जाते हैं। उसमें कुछ ऐसे असामान्य गुणों, व्यापारों की 
प्रतिष्ठा होने लगती हैं कि वह विलक्षण प्रतीत होने लगता है। चरित्रप्रधान 
उपन्यासों के पात्र इसीलिए कुछ विक्षिप्त से हो जाते हैं। भाव का उन्माद उनके 
मानसिक सन्तुलन को विकृत कर देता है, अन्य लोग उन्हें विक्षिप्त समझने लगते हैं । 
प्रेमचन्द के भावुक पात्र श्रसामान्यता की उस सीमा तक नहीं पहुँचते जहाँ पहुँचकर 
वे विक्षिप्त प्रतीत होने लगें । इस स्थिति में प्रेमचन्द की सामाजिकता, लोकहित 
कामना एवं मंगलभावना उनकी सहायता करती है । वे अपने असामान्य पात्रों से 
कुछ ऐसे कार्य करवाते लगते हैं जिनके प्रति सामान्य लोगों के प्रन्तःकरणा में श्रद्धा 
या ग्रादर का भाव होता है । अमरकान्त म्युनिसिपल कमिइतर है उसका कन्धे पर 
कपड़े का गद्ठा उठाए गलियों में फिरना सामान्य जन-व्यवहार के प्रतिकूल है। 
उसका यह व्यवहार उपहास का विषय हो सकता है परन्तु प्रेमचन्द इस भावोन्माद 
की दशा में ग्रमरकान्त के मु ह में ऐसे शब्दों की प्रतिष्ठा कर देतें हैं जो उसे पागल 
मानने से रोकते हूँ । वह विशिष्ट होकर भी सामान्य व्यक्ति के सहश व्यवहार करता 
दृष्टिगोचर होता है। एक व्यक्ति उसे इस प्रकार भार ढोते देखकर उपहास करते 
हुए कहता है अरे यार यह क्या गजब करते हो, म्यूनिसिपल कमिश्नरी की तो 
लाज रखते, समा भदू कर दिया” इसके उत्तर में अमरकान्त कहता है, “मञ्चरी करने से 
म्युनिसिपल कमिझ्नरी की शान में बट्टा नहीं लगता । बट्टा लगता है धोखे-धड़े को 
कमाई खाने में ।” अमरकान्त के मुह की यह उच्च नीति की बात उसके उन्माद को 
ढाँप लेती है । वह अपने आप को साम्यवादी सिद्ध कर देता है जब वही व्यक्ति वस्तु- 
स्थिति का उल्लेख करता है-- छोटे बड़े तो भाई साहब, हमेशा रहे हैं और 
हमेशा रहेंगे । सब को आप बराबर नहीं कर सकते ।” तब अअमरकान्त का उत्तर 
उसे न्यायप्रिय, कर्मठ व्यक्तियों जैसा बना देता है । लोग उसके ये शब्द सुनकर; 


“दुनिया का ठेका नहीं लेता । अगर न्याय अच्छी चीज है तो वह इसलिए खराब 
नहीं हो सकती कि लोग उसका व्यवहार नहीं करते । उसे भावोन्मत्त नहीं समझते 
ने तो उसे ्रच्छा ताकिक विवेकशील उदारचेता समक लेते हैं । इस कुशल विधात में 
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ही प्रेमचन्द की कला का सौन्दयं श्रन्तनिहित है। पाठकों को कहीं श्रमरकान्त की 
इन उवितियों से भ्रान्ति न हो जाए इसीलिए वे स्वयं उसके चरित्र का विश्लेषण 
प्रस्तुत करते हैं :-“त्यागी दो प्रकार के होते हैं । एक वह जो त्याग में आनन्द 
मानते हैं, जिनकी श्रात्मा को त्याग में सन्तोष श्रौर पूणांता का श्रनुभव होता है, 
जिनके त्याग में उदारता और सौजन्य है ; दूसरे वह, जो दिलजले त्यागी होते हैं 
जिनका त्याग श्रपनी परिस्थितियों से विद्रोहमात्र है, जो अपने त्यागपथ पर चलने का 


तावान संसार से लेते हैं, जो खुद जले हैं, इसलिए दूसरों को भी जलाते हैं । श्रमर 
इसी तरह का त्यागी था ।” 


सकीना की माता को लाला समरकान्त ५) रुपये प्रतिमास दिया करते थे। 
एक दिन श्रमरकान्त सकीना की बुढ़िया माता के साथ उसके घर पहुँच जाता है। 
वहीं सकीना से उसकी प्रथम भेंट हो जाती है । यह भेंट उसके हृदय पर सकीना 
की छाप ग्रंकित कर देती है । घर की विकट परिस्थितियों के कारण वह. सकीना 
से मिलने नहीं जा सकता है । एक दिन सकीना का पत्र उसे मिलता है । पत्र पाते 
ही वह उसे मिलने जाता है । सकीना घर पर ग्रकेली है । उसके प्रेमभरे उपालम्भ 
को सुनकर श्रमरकान्त का अ्न्तस्ल भाव-तरंगों से उद्वेलित हो उठता है। 
चाष्पप्रेरित यन्त्र की भाँति उसकी बाहे ऊपर उठती हैं और सकीना को. अपनी 
परिधि में लेने के लिए तेजी से ग्रागे बढ़ती हैं। इधर वह सकीना को श्रपनी श्रोर 
खींचता है उधर घर का दरवाजा खुलता है । सकीना की बुढ़िया माता अन्दर 
प्रविष्ट होती है । भावशक्ति जहाँ मानव को कठिन. से कठिनतर कार्य के लिए 
सक्षम बना सकती है वहाँ श्रतिशयताः की स्थिति में कायरता भी उत्पन्न कर देती 
है भावोत्मत अमरकान्त इसी श्रतिशयता के कारण दुर्बल है, कायर है, परिस्थितियों 
पर विजय पाते में ग्रक्षम है । बुढ़िया की फटकार सुनकर वह संज्ञाशून्य हो जाता 
है । सकीना उसे ग्रात्मसमर्पण करने को उद्यत है, वह उसके साथ रहकर परिस्थितियों 
का सामना करने को तत्पर है परन्तु ्रमरकान्त वीरता, कार्यकुशलता तथा साहस 
कहाँ से लाए ? ये शक्तियाँ तो जीवन में संयम से आती हैं। भ्रनियन्त्रित भावोत्माद 
में वह्‌ संयम कहाँ ? भ्रमरकान्त आगता है , बुरी तरह भागता है, सिर पर पाँव 
रखकर भागता है। भित्र सलीम रोकता है, धन का लोभी पिता भी श्राइवासन 
देता है कि “भूल-चूक सभी से होती है । बुढ़िया को दो चार सौ रुपये दे .दिये 
जाएँगे । तुम्हें घर से भागने और शहर भर में ढिडोरा पीटने की क्या जरूरत है।” 
उन्माद के प्रबल प्रवाह में कतव्य ठहर नहीं पाता है। भावावेश में गमरकान्त की 
कत्तंव्यभावना विलुप्त हो जाती है, उसका मन चंचल हो उठता है। वह असंयत 
होकर पलायन करने में प्रवृत्त हो जाता है। अब बह निर्वाध हों जाना चाहता है 
वह रूढ़ियों और बाधाओं का दास नहीं बनना चाहता है। इस झोंक में उसे यह नहीं 


ra 
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सूझता कि मर्यादा में ही जीवन है अन्यथा वह तो मरणा है। उन्माद में प्रत्येक वस्तु 
उलटी दृष्टिगोचर होती है । वह जीवन को मरण श्रौर मरण को जीवन समझ रहा 
है । वह जीवन के लिए जीवन से पलायन कर रहा है, वह किनारे पर पहुँचने के लिए 
मंभधार में कूद रहा है । ऐसे व्यक्तियों के साथ श्रन्य तो नहीं कूद सकते वे तो 
केवल शुभकामना ही कर सकते हैं । पाठकों की ओर से मानों समरकान्त ही इस 
कर्तव्य विमूढ़ को श्राशीर्वाद दे देता है । 
व्यक्ति वैचित्र्यवादी उपन्यासों की भाँति प्रेमचन्द के इस उपन्यास की 
घटनाएँ भी परस्पर कार्य क्रारण भाव से सुसम्बद्ध नहीं हैं । यहाँ पर ग्राकांक्षा . बनी 
रहती है कि पात्र का यह व्यापार किस कारणा से हो रहा है । अनुकूल परिस्थितियों 
के होने पर भी जब पात्र उनसे दूर भागना चाहता है तब पाठक उसके कारण की 
ढ़ में संलग्न हो जाता है । कर्मभूमि ग्रौर अन्य व्यक्ति बचित्र्यवादी उपच्यासों में 
केवल इतना ही अन्तर हैँ कि इसके पात्र विशिष्ट होकर भी किसी-न-क्रिंसी वर्ग 
में निहित किये जा सकते हैं ; दूसरा भेद यह भी हो सकता हूँ कि इसमें घटनाओं 


का केन्द्र एक न होकर अनेक हैं। इस प्रकार घटनाक्षेत्र अधिक व्यापक.है । व्यक्ति 
के साथ समाज का भी समिश्रण हो गया है । 


नर और. नारी के सहज आकर्षण का भी व्यक्ति वैचित्रयवांदी उपन्यासो में 
पर्याप्त उपयोग लिया जाता हैं । उनमें एक नर के साथ कई नारियों को उलभता 
प्रदर्शित किया जाता है । 'कर्मभूमि' का अमरकान्त भी कई नारियों से उलझता 
है परन्तु प्रेमचन्द की कल्पना में निहित नीति उसे उलभाकर भी एक नहीं होने 
देती । काशी में वह अपनी पत्नी सुखदा के साथ रहत है । सकीना से भेट हो 
जाती है तब यह उसी गोर लपकता है। सकीना उस पर मुग्ध हो जाती है । वह 
कुल-लाज, लोकलाज सबको भुलाकर श्रमरकान्त के साथ चलने को उद्यत हो जाती 
है । प्रेमचन्द की नीति बीच में आ जाती है, वह तर नारी के सहज आकष रा का 
स्पर्श मात्र करके पीछे हट जाती है । श्रमरकान्त में लोकलाज का प्रादुर्भाव हो 
जाता है । वह काशी से भागकर एक पहाड़ी गाँव में जाकर शरण लेता है, वहाँ. उसे 
मुन्नी भिखारिन के निकट-सम्प् में आने का अवसर मिलता है। रात के समय 
एकान्त पाकर मुन्नी प्रार्थना करती है :- “बस, इतना ही चाहती हूँ कि तुम मुझे 
अपनी समझो, मुझे मालुम हो कि मैं भी स्त्री हूँ, मेरे सिर पर भी कोई है, मेरी 
जिन्दगी भी किसी के काम आ सकती है ।” भावुकता सें भरा प्याला थोड़ा-सा 
रस पाकर उछलतने लगता है । यह आत्मसमर्पण उसे विचलित कर देता है । मन 
विवेक का बन्धन ढीला करके मुक्त होने के लिए छटपटा उठता है । अ्रमरकान्त कह 
उठता है - प्रा, हम तुम कहीं चले चलें, मुस्नी !” प्रेमचन्द की चेतना में 
विराजमान संयम आगे बढ़ जाता है और उसकी कलम को रोक लेता हैं। रेट 
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मुन्नी करवट ले लेती है भ्रौर कहती है--“मैं तुम से सगाई नहीं करूंगी । तुम्हारी 
रखेली भी नहीं बनूंगी । तुम मुझे अपनी चेरी समभते रहो, यही मेरे लिए बहुत 
है ।” इस प्रकार नीति ने, संयम ने सहज पिपासा को श्रतुप्तावस्था में ही रहने 
दिया । यही संयम प्रेमचन्द को उत्तरवर्गी व्यक्ति वैचित्र्यवादी उपन्यासकारों में 
विशेष स्थान दिलाने में समर्थ कहा जा सकता है। 

मुन्नी ने भावना-विरोध का मार्ग अपनाया था। उसने पति की भावना का, 
पुत्र के मोह का अनादर किया था। फलतः उसका जीवन अधूरा था, श्रतृप्त एवं 
नीरस था। श्रमरकान्त के गाँव न आने पर वह श्रपनी भूल को समझने लगती है । 
इसी भूल के कारण वह अपने प्रिय पति तथा प्रिय पुत्र से वंचित हो जाती है। 
श्रव श्रमरकान्त उसे श्रपने साथ कहीं ले चलने को उद्यत है, परन्तु उसका विवेक 
भ्रथवा प्रेमचन्द की नीति उसको आगे बढ़ने से रोक लेती है। लेखक उसे श्रब 
भावना-विरोध का दुष्परिणाम समकाकर कोमल-तरल बना लेता है । अब वह 
उसकी वृत्ति का उदात्तीकरण करना चाहता है। प्रेमचन्द 'कर्मभूमि' के माध्यम से 
यह सन्देश देना चाहते हैं कि ज्ञान और भाव का सामंजस्य होना चाहिए। इससे 
जीवन में सन्तुलन हो जाता है। ज्ञान बुरा नहीं, भाव भी अच्छा है परन्तु एक- 
दूसरे के बिना वे अधूरे हैं । इनकी अपूर्णाता जीवन में श्रसन्तुलन उत्पन्न करके ग्रतृप्त 
की सृष्टि करती है। आनन्द’ जीवन का लक्ष्य है। वह इन दोनों के सामंजस्य से 
उपलब्ध होता है। ग्मरकान्त श्रौर मुन्नी के द्वारा लेखक ज्ञान और भाव के 
सामंजध्य का प्रतिपादन करने में समर्थ हो सका है । 'कर्मभुमि’ के पहले दो भागों 
में यही जीवन-तथ्य पाठकों के सम्मुख उपस्थित किया गया है। अगले भागों में 
सभी पात्र श्रपने उदात्तीकृत रूप में हमारे सम्मुख आते हैं । र 

प्रेमचन्द मानव की वृत्तियों का दमन सम्भव नहीं मानते हैँ । उनका यह 
मन्तव्य है कि सदुपयोग से वृत्तियाँ ब्यक्ति के लिए, समाज के लिए, सवं संसार के 
लिए मंगलकारिणी हो सकती हैं । लोभ की तृत्ति बुरी मानी जाती है। परन्तु यदि 
लोभवृत्ति का दमन कर दिया जाए तो ध्म-प्रेम, जाति-प्रेम, देश-प्रेम श्रौर विशव-प्रेमं 
को कल्पना ही समाप्त हो जाए । ये सब उत्तम प्रेम लोभमूलक ही हैं। प्रेम का 
प्रथम अवयव लोभ ही माना जाता है, श्रत: लोभ वृत्ति का विनाश लाभदायक नहीं 
परन्तु उसका उदात्तीकरण एवं सदुपयोग मंगलप्रद है। प्रेमचन्द का समरकान्त धत 
का लोभी है । इसी के कारण उसके जीवन की सब कामनाएँ भ्रतृप्त रहती हैं । 
वह भ्रपने पुत्र से, परिवार से विमुक्त हो जाता है । श्रन्त में उसकी श्राँखे खुलती हैं । 
- वह अपनी भूल समझता है । वह धर्म, देश, जाति के प्रति लोभ करके अपनी वृत्ति 
. _का उदात्तीकरण कर लेता -है,. जिससे उसके जीवन की . अतृप्ति तृप्ति में परिणित 
. . हो जाती है। आ 
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सुखदा में श्रात्मसम्मान श्रौर मिथ्या ्रभिमान का विलक्षण सम्मिश्रण है। 
इस सम्मिश्रण में से 'मिथ्या' का श्रंश निकल जाने पर ही उसका परिष्कार किया 
जा सकता है | इसी उद्देश्य से प्रेमचन्द उसे भी समरकान्त की भाँति व्यक्ति के 
संकुचित क्षेत्र से बाहर करके सामाजिक धरातल पर लाने का उपक्रम करते हैं । 
मन्दिर में कथा होती है । कथा संचालक हरिजनों को मन्दिर में प्रविष्ट नहीं होने 
देते । डा० शान्तिकुमार उनके भ्रधिकारों की रक्षा के लिए हरिजन-सभा बुलाते हैं 
ग्रौर उन्हें बलपूर्वक मन्दिर में प्रविष्ट हो जाने के लिए उत्तेजित करते हैं। 
समरकान्त के इशारे पर पुलिस उन हरिजनों पर गोली चला देती है । वे हताहत 
डने लगते हैं सुखदा का हृदय द्रवीभुत हो जाता है। उसके तरल-प्रवाह में मिथ्या 
अभिमान बह्‌ जाता है और वह उदात्त चरित्रा हो जाती है । लेखक इसी तथ्य को 
इन शब्दों में उल्लिखित कर देता है-“वही तेजस्विता, जो अभिमान बनकर उसे 
विलासिनी बनाए हुई थी, जो उसे छोटों से मिलने न देती थी, जो उसे किसी से 
दने न देती थी, उत्सर्ग के रूप में उबल पड़ी । गोलियों की मार से भयभीत होकर 
भागने वाले सत्याग्रही वीरों के पाँव संभल गए । एक महिला को गोलियों के सामने 
खड़ी देखकर कायरता भी लज्जित हो गई । 

मानव की कोई भी वृत्ति बुरी नहीं । उसके विनाश या दमन की आवश्यकता 
नहीं । उसे तो वैयवितक घेरे से बाहर सामाजिक क्षेत्र में प्रवृत्त करने की आवश्यकता 
है । इससे वही वृत्ति लोकमंगल विधायिनी बन जाती है। प्रेमचन्द इसी तत्त्व का 
प्रदर्शन इस उपन्यास के द्वारा करना चाहते हैं । इसी प्रधान लक्ष्य तक पहुँचने के 
लिए उन्होंने देश की राजनीतिक प्रवृत्तियों के अनुशीलन का अवसर भी प्राप्त कर 
लिया है। हम उन समीक्षकों के साथ सहमत नहीं हो सकते हैं जो इसी प्रासंगिक 
अनुशीलन के आधार पर उन्हें आंचलीय या एक विशिष्ट कालीन उपन्यासकार सिद्ध 
करने का यस्न करते हैं, श्रथवा उनके उपन्यासों में केवल सामयिक समस्याओं का ही 
चित्रण स्वीकार करते हैं और जो साध्यरूप से प्रतिपादित मनो-बंज्ञानिक तत्वों की 
उपेक्षा कर देते हैं । 

सुखदा के उत्सर्ग का शुभ परिणाम निकलता है । मन्दिर के द्वार हरिजनों 
के लिए भी खोल दिये जाते हैं । सुखदा भ्राज विजय की देवी है । उसको विजय 
राजनीतिक विजय ही नहीं नैतिक विजय है । उसने अपनी दूषित मनोवृत्ति पर 
शासन करने में विजय प्राप्त की है । मनोवृत्तियों पर विजय पानेवालों पर फूलों की 
वर्षा होती है, रुपयों की वर्षा होती है। यहाँ वृत्ति का नाश नहीं हुः्रा उदात्तीकरण 

ग्रा है, उसे एक स्थूल विषय से हटाकर सूक्ष्म विषय के साथ जोड़ दिया गया है 

वह नियन्त्रित हो गई है। 
` ` द्ाजकल बुद्धि व्यवसायात्मक व्यापारों की वृद्धि हो रही है । कहा जाता है ` 
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कि सभ्यता बढ़ रही हे । इस सभ्यता ने मानव की वृत्तियों को श्रपने नीचे ढाँप 
लिया है | शुभ से शुभ, उच्च से उच्च कर्म के मूल में भी मानव को वृत्ति का 
सम्बन्ध बना हुश्रा है। प्रेमचन्द ने इन तथाकथित देशप्रेम के, स्वतन्त्रताप्रेम के मूल 
में कुलबुलाती वृत्तियों के भ्रनुशीलन का सराहनीय प्रयास किया है । 

डा० शाम्तिकुमार अध्यापक हैं आर सार्वजनिक कार्यो में बढ़-चढ़कर भाग 
लेता है। सच्चे सत्याग्रहियों की भाँति बह डटकर लाठियों की मार भी सहता है। 
वह सेवाम्नत के श्राधार पर अपने जीवन का निर्माण कर रहा है। वह अविवाहित 
है । जब नैना श्रमरकान्त के पुत्र को लाकर डा० शान्तिकुमार की गोद में बिठलाती 
है तो इस सामान्य व्यापार की प्रतिक्रिया बड़ी विलक्षण होती है। निस्सन्देह, 
प्रेमचन्द सेवा-उत्सगं भ्रादि नैतिक गुणों के पक्षपाती हैं परल्तु वे मनोवृत्तियों का 
दमन करनेवालों के साथ सहमत नहीं हैं । इन वृत्तियों के ध्वंस पर जीवन-भवन का 
निर्माण करनेवालों की भूल को स्पष्ट करने के लिए डा० शान्तिकुमार की मानसिक 
प्रतिक्रिया का चित्रण इस रूप में करते हैं :--“झ्ाज उन्हें स्वयं अपने जीवन में एक 
ग्रभाव का, एक स्क्तिता का आभास हुआ । जिन कामनाओं का वहु अपने विचार 
कल दमन कर चुके थे, वह राख में छिपी हुई चिनगारियों की भाँति सजीव 

गई । 

यद्यपि 'कर्भूमि' भें सामाजिक समस्याशरों को प्रासंगिकरूप से ही लाया 
है तथापि उनका अनुपात अधिक होता प्रतीत होता है । फलतः कभी-कभी सामा- 
जिकता उपन्यास के वातावरण में प्रमुखता प्राप्त करने लगती है और बैयक्तिकता 
दबने लगती है । प्रेमचन्द इसको उभारने के लिए विश्लेषण पद्धति का प्रनुसरण 
करते चलते है । सार्वजनिक कार्यों में संलग्न हो जाने पर भी व्यक्ति अपने व्यक्तित्व 
के बच्धन में जकड़ा ही रहता है । वह उससे सरवंथा बिलिप्त नहीं हो सकता । यह 
तथ्य उपन्यास के इतिवृत्त से सुस्पष्ट हो जाता है। सुखदा सवेथा जिस जीवन को 
मजदूरों के मकान : बनवाने के लिए म्यूतिसिपल बोर्ड से खरीदना चाहती है बोर्ड 
के मेम्बर उसे अन्य किसी धनवान को देने का फैसला कर देते हैं । सुखदा इस निर्णय 
के विरु हड़ताल करवाना चाहती है । डा० शान्तिकुमार में इस कार्य के प्रति 
विशेष उत्साह नहीं है। नैता भी इस कार्य में सुखदा का साथ नहीं दे पाती है । 
सामात्य जन जिनके लाभ के लिए वह संघर्ष करना चाहती है -- भी भ्रपने वैयवितक 
स्वार्थों की चिन्ता के कारण इस समष्टि-कार्य में संलग्न होने से भिभकते हैं । 
्रेमचन्द ते यह सारा वर्शन बड़े मंत्तोवैज्ञानिक ढंग से चित्रित किया है । यदि सुखदा 
को इस सार्वजनिक काये में सबसे अधिक उत्साह है, रुचि है तो उसके मूल में उसका 
निजी व्यक्तित्व है । यदि सामान्य जन हड़ताल में पुरा सहयोग नहीं दे पाते तो 


_ उसके मूल में ची तक व्यक्तिगत स्वाथ है । यदि शास्तिकुसार इस हड़ताल को 









rinses oncerrereresnsecee nese 


कर्मभूमि : प्रेमचन्द की श्रमर कृति २५३ 


पसन्द नहीं करता तो इसमें भी उसका अपना स्वार्थं छिपा हुआ है। यदि नैता को 
यह श्रान्दोलन नहीं भाता तो उसकी अपनी बैयक्तिक परिस्थितियाँ ही इसमें मूल 
कारण हैं। ये सब के सब सर्वजनहिताय की भावना से प्रेरित होकर कार्य करने 
वाले हैं परन्तु वे भी अपना व्यक्तित्व नहीं भुला सके हैं। इसी के स्पष्टीकरण में 
प्रेमचन्द को सार्वजनिक कार्यों की व्याख्या में अपनी कथावस्तु का भ्रधिक भाग 
लगा देना पड़ा है । परिणामस्वरूप सामाजिकता उभरती प्रतीत होती है, 
बैयवितकता दबने लगती हूँ । यही कारण हुँ कि उन्हें कुछ देर तक इन्ही प्रसंगों का 
उल्लेख करने के उपरान्त श्रपनी ओर से विश्लेषण करने के लिए स्वयं उपस्थित 
होना पड़ता है । सुखदा के ग्रन्तस्तल में श्रज्ञानरूप से प्रेरणा देनेवाली वै यवितकता 
का दर्शन कराने के लिए वे लिखते हैं कि “सुखदा सच्च्या करने बैठी हुई थी । उस 
गहरे आत्मचिन्तन में उसके मन की दुर्बलता किसी हठीले बालक की भाँति रोती 
हुई मालूम हुई । क्या मणिराम ने उसका अपमान न किया होता तो वह हड़ताल के 
लिए इतना जोर लगाती ? 

सुखदा की प्रेरणा से नगर में हड़ताल हो जाती है । सरकार उसे गिरफ्तार 
कर जेल में डाल देती है । जनता उसका जयजयकार करती है। जैसे व्यष्टि रूप में 
मानव का अपना निजी व्यक्तित्व उसे परिचालित करता है ठीक उसी प्रकार 
समण्टिरूप में मानव अपने सामुहिक व्यक्तित्व से नियन्त्रित रहता है । व्यष्टि की 
मनोवृत्तियों से ही सर्वथा बिलक्षणरूप में समष्टि मनोवृत्ति का निर्माण हो उठता है । 
इस तथ्य का दिग्दर्शत भी उपन्यास की घटना द्वारा स्पष्ट कर दिया गया है । 
उपन्यास की निम्नलिखित पंक्तियाँ सुखदा के सापूहिक व्यक्तित्व पर प्रकाश डाल 
रही हैं :-- 

“सुखदा के हृदय में गर्व नं था, उल्लास नथा, द्वेष था, केवल वेदना थी, 
जनता की इस दयनीय दशा पर, इस अधोगति पर.जो इबती हुई दशा में तिनके का 


सहारा पाकर भी कृतार्थ हो जाती है । 
किसी कार्य का केवल ौचित्य ही उसे करने के लिए उत्साहे प्रदान नहीं 


रता हैँ । जब वह ्रौचित्य किसी मानसिक वृत्ति के रस से संसिक्त हो जाता है 
तब बह कार्य करने की तत्परता को द्विगुशित कर देती है । अ्मरकान्त का इतिवृत्त 
यह तथ्य स्पष्ट कर देता हैँ । अमरकान्त की भावन्तापरिधि में सामाजिकता प्रारम्भ _ 
से ही है । वह श्रपने "खप्न का घनी है । रौदासों के, ग्रहूतों के गाँव में, भ्रपने 
स्वप्नो की मधुर झाँकी से मन्त्रमुग्ध हो निवास कर रहा है । उसे पता चलता है 
कि उसकी अभिमानिनी पत्नी सुखदा पनी सहज विलासिता को तिलांजलि देकर 
सार्वजनिक कार्यों में बढ़ःचढ्कर भाग ले रही है और उसने काशी के नागरिक | 
जीवन में आमूल-चूल परिवर्तन कर दिया है । सलीम इसी इलाके में आई-ए० एस० 
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की परीक्षा उत्तीर्ण करने :के पश्चात्‌ उञ्चाधिकारी बनकर श्रा जाता है । जब 
ग्रमरकान्त उससे मिलता है तब उसे श्रपनी पत्नी के उत्सग की सुचना मिलती है। 
बह अत्यन्त विस्मित होता है । जिन बातों की वह कल्पना भी नहीं कर सकता था 
वही बाते सुखदा के हाथों सम्पन्न हो गई हैं। उसे स्पर्धा होती हैं । उसके वू त्ति- 
मण्डल में आवेग का संचार होता हँ उसके जीवन में उत्साह का प्रवेश होन लगता 
है । वह श्रपनी जीवनऱ्यात्रा में भ्रव एक नये घोड़े पर सवार ही सरपट भागने 
लगता है । भ्रपनी लग्न, कार्य-तत्परता, उत्साह तथा श्रात्मवल से वह अपने सह 
योगियों पर शासन करने लगता हूँ फिर भी वह अपनी भावना का दास ही रहता 

ग्रभी वह श्रपनी वृत्ति पर शासत नहीं कर सकता हूँ। मुन्नी का शासन श्रब भी 


उस पर पूर्ववत्‌ चल रहा हैं । जब वह सामने आती है तो उसे अपनी सम्मोहिनी 
शकित से ग्रात्मविस्मृत सा कर डालती हैं । 


जन.समूह की मनोवृत्ति का भी इस कथानक द्वारा स्पष्टीकरण किया गया हूँ । 
जनता मानववृत्तियों से खेलनेवाले, भड़काने वाले के पीछे चलती हैँ । वह ग्रन्धी होती 
है.। एक दिशा में कदम बढ़ाकर वह्‌ बहरी हो जाती हँ, कुछ सुनती ही नहीं। इस 
कथानक सें आत्मानन्द इसी प्रकार का क्रान्तिवादी हुँ जो जनता को भड़काकर 
ग्राग में धकेल देता है श्रौर फिर श्राप भाग जाता है। हरिजनों के मर्दिर-प्रवेश 
के आत्दोलन में भाग लेता हैं परन्तु जब पुलिस की गोलियाँ बरसती हैं तो भाग 
खड़ा होता है । वह काशी में श्रमरकान्त के पास पहुँच जाता हूँ । वस्तुओं के भाव 
अचानक गिर जाते हैं। किसानों की श्राथिक स्थिति दयनीय हो जाती है । वे 
सरकारी लगान भी दे नहीं पाते हैं। किसानों की सभा होती है । श्रात्मानन्द जनता 
को भड़का देता है । इस इलाकें का जमींदार महन्त हैं जनता ठाकुरद्वारे को 
घेरने को उद्यत हों जाती हैं श्रमरकान्त क्रान्ति के उपाये को सर्वनाश का मार्ग 
समझता. है । वह जनंता को इस मार्ग से हटाना चाहता है परन्तु जनता उसकी 


एक नहीं सुनती । श्रमरकान्त महस्तसे मिलकर परस्पर सद्भावना से मामला 
_ निपटाने का प्रयास-करता हू । 2: 


प्रसंगवश इन ठाकुरहारों और महन्तों का चित्रण भी हो गया है श्रास-पास 

मन्दी के कारंण सारी प्रजा आथिक कठिनाई का सामना कर रही है। किसान 
एक-एक दात्म-बेच डालता है,*भूसे-का एक- तिनका भी अपने पास नहीं रखते लेकिन 

. सब कुछ करने पर भी वे लगान का चौथाई भाग भी दे नहीं पाते हैं। दूसरी झोर 
. ठाकुरदवारे में उत्सव होते हैं, भण्डारे के लिए बड़ी-बड़ी कढ़ाइयों में पुरियां-कचौरियां 








मिल पाता है । महन्त लगान में आधी 
सप्ताह बीत जाने पर भी इस छूट कीः 
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विधिवत्‌ घोषणा नहीं करता । 


ग्रन्त में महन्त सरकारी फैसले के ्राने तक रुपये में चार आने की छूट की 
घोषणा कर देता है । महन्त के कारिन्दे बकाया लगान वसूल करने के लिए चेष्टा 
करने लगते हैं । इस नई स्थिति पर विचार करने के लिए किप्तानों की सभा होती 
है । श्रमरकान्त जनता को शान्ति-मार्ग अपनाने का परामर्श देता है और क्रान्ति का 
विरोध करता है। इसी वीच उसे वहन नैना के पत्र से सुखदा की गिरफतारी की 
सूचना मिलती है । भावावेश में श्राकर वह्‌ शान्ति का मार्ग छोड़ देता है और जनता 
को क्रान्ति के लिए भड़काने लगता हैं। सरकार श्रमरकान्त को गिरफतार कर 
लेती है। 

राजनीतिक, सामाजिक, घामिक, सांस्कृतिक जीवत के अतिरिक्त भी मानव 
जीवन है । बाह्य जीवन में विचरता हुआ, उच्च कोटि की राजनीति की, धर्म की, 
संस्कृति की, परोपकार की तथा उदारता की बाते करने वाला, व्यक्ति श्रपने 
अन्तं गत्‌ में कुलबुलानेवाली चित्रवृत्तियों के शासन में आकर सुख टुःखात्मक अणु- 
भूतियाँ करता ही है । ये ही तो उसकी मूल अनुभूतियाँ हैं । शेष सब व्यापार या 
विकार का बाह्य स्थितिजन्य हैं । भले ही कोई साधु हो, महात्मा हो, वीतराग हो, 
संन्यासी-त्यामी-परोपकारी सर्वजनहितकारी हो वह इन दो अनुभूतियों से रहित नहीं 
हो सकता । इन्हीं से रासायनिक मिश्रण से बननेवाली वृत्तियों का दमन करना जीवन 
का दमन करना है, तिर्जीव बनना हैं। सुखदा निर्धनों के लिए एक शक्तिशाली 
सरकार से टक्कर लेने को उद्यत हो जाती है । उसे सरकार की तोपें, लाठियाँ, लोगों 
की निन्दा-स्तुति विकल नहीं कर सकती हैं परन्तु जब उसे बाह्य जीवत से पृथक्‌ 
करके जेल की कोठरी में डाल दिया जाता है तब उसका श्रन्तर्जगत सक्रिय हो उठता ' 
है । बाहर के आन्दोलन सबकी दृष्टि में गाते हैं, अन्तश्वेतता की हलचल को सब नहीं 
जान सकते हैं । जो सुखदा अपनी वक्‍तृताओं से जनता को प्रचण्ड अग्नि में भी जलने | 
के लिए प्रेरित कर सकती है, जो अपने स्वार्थ का, सुख का परित्याग कर सकती है _ 
वही सुखदा अपने पति अमरकान्त की गिरफ्तारी का समाचार सुनकर अपने ससुर 
समरकान्त को उसकी सहायता के लिए चले जाने का आग्रह करती है । सबसे अधिक Y 
महत्त्वपूणं सन्देश 'कर्मभूमि’ के द्वारा लेखक यही देता चाहता है कि संसार में कोई 
भी व्यक्ति हषं -्ञोभ से, अपने योगःक्षेम से, हानि-लाभ से, स्वार्थ चिन्तन से रहित हि 
नहीं हो सकता है । इतके अभाव में मानव मानव ही नहीं रहता, वह देवता भी नहीं 
हो सकता है। वह वो जड़ हो जाता है। स्वार्थ उच्छ हो तो स्वार्थ कहलाता है, 
बड़ा हो उपकार कहलाता है अतः वृत्तियों का. दमन आन्ति है। इन्हें कोमल या 
तरल बनाकर किसी उत्तम साँचे में ढालने की -आवस्यकता है । यही इस उपत्यास | 
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का नैतिक पक्ष है। 
समरकान्त सलीम से मिलता है | धर्म की बड़ी गहरी बातें करता है । धर्म 
की ऊँची बातों के मूल में स्वार्थ भ्रन्तहित है। समरकान्त पुत्रमोह पे प्रेरित होकर 
ही सलीम से मिलने ग्राया है । पुत्र जेल में है। बहाँ उसे कष्ट न हो यही चिन्ता 
उसे यहाँ ले श्राई है। ऊंची धर्म की बातों के बीच में से उचकती मोहवृत्ति अपना 


कार्यं करती दृष्टिगोचर होती है। ऐसे स्थलों को पढ़ते समय प्रेमचन्द की कला में 
नीति का - उपदेश का---भ्रम होने लगता है । 


पन्यास के भ्रन्तिम भाग में प्रायः सभी प्रधान पात्रों की मनोवृत्तियाँ परि- 
सकृत तो हो गई हैं परन्तु उनका सर्वथा अभाव नहीं हो सका है । वे भ्रपने स्वार्थ 
का नाश नहीं कर सके हैं । वे अपने स्वार्थ के साथ परसवार्थं को लेकर चलते हुँ। 
इसी में मानव जीवन की व्यापकता एवं सार्थकता है । लेखक की दृष्टि इसी पूर्णता 
पर टिकी हुई है । श्रमरकान्त समझौते के मागे का समर्थक है परन्तु नैना के पत्र को 
पढ़ते ही युद्ध का मार्ग अपना लेता है । जेल में उसके भाव का ग्रावेश शान्त होता 
है । तब उसे पता चलता है कि उसके इस कार्य के मूल में उसकी श्रपनी मनोवृत्ति 
ही है। वह सारी स्थिति पर विवेचना करने के पश्चातु इस परिणाम पर पहुँचता है 
कि “मालूम हुआ, यह यश-लालसा का, व्यक्तिगत स्पर्धा का सेवा के श्रावरणा में 
छिप्रे हुए श्रहंकार का खेल था ।” यह्‌ स्पष्ट है कि लेखक इस उपन्यास में मनोवैज्ञा- 
निक विश्लेषण की प्रवृत्ति को अपना रहा है । उससे सामाजिक क्षेत्र में मनोवृत्तियों 
के प्रसार का स्वरूप अंकित करके उनके परिष्कार का उपाय सुझाया है । 
व्यक्ति वैचित्यवादी उपन्यासकार भ्रपने पात्रों को प्रायः श्रधम, नीच एवं 
कुत्सित वृत्तियों का दास सिद्ध करते हैं । “कर्मभूमि' में भी मानव के ग्रन्तस्तल को 
इसी प्रकार तीच सिद्ध करने का प्रयास परिलक्षित होता है। निस्सन्देह मानव-मन 
का यह रूप सामाजिक, राजनीतिक घटनाओं के जाल में विलीन सा हो गया है। 
राजनीतिक श्रान्दोलनों में भाग लेने से, कुछ दीन, श्रसहाय तथा निधन व्यक्तियों के 
प्रति सहानुभूति दिखलाने से ही कोई व्यक्ति तुच्छ या महान्‌ नहीं बन सकता । 
चोरी श्रादि नीच कृत्यों में संलग्न व्यक्ति भी भ्रपनी श्रन्तश्चेतना में उदात्त हो सकता 
है । जेल के भ्रन्दर कालेखाँ डाकू में ईरवरनिष्ठा, परसेवा, धामिक भावना का सजीव 
रूप देखकर, जाति का नेता, दीन-हीत किसानों के लिए संकट में पड़नेवाला भ्रमर 


ः भी अ्रधिक विलासता में लिप्त श्रनुभव करता है । वह अपने आपको सुस्ती और 
सकीता के प्रति भी श्रपराधी समझता हैं और सोचता है कि उसे दोनों रमणियों के 
: सिर रख कर “देवियों ; मैंने तुम्हारे साथ छल 
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क्रिया है, तुम्हें दगा दी है । मैं नीच हूँ, श्रधम हूँ, मुझे जो सजा चाहे दो, यह मस्तक 
तुम्हारे चरणों पर है ।” उक्त शब्दों से यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रेमचन्द के इस 
उपन्यास में मनोविश्लेषणात्मक पद्धति का अव्यक्त रूप श्रंकित हो गया है । उत्तर- 
बरती उपन्यासकारों के पात्रों से प्रेमचन्द के श्रमरकान्त की समता की जा सकती है । 
ग्न्तर केवल इतना ही रहता है कि श्रमरकान्त अपना श्रात्मपरिष्कार कर लेता है । 
उसकी वृत्तियाँ पतित होकर भी घृणित नहीं, गहित नहीं । उनके द्वारा जो कार्य 
किये गए हैं उनकी भी उपयोगिता सिद्ध की जा सकती है । उनके द्वारा नीचता की, 
पशुता की वृद्धि नहीं हुई है अपितु सम्पर्क में आने वाले श्रन्य व्यक्तियों के जीवन में 
सुधार हुआ है, परिष्कार हुआ है । प्रेमचन्द को दष्ट कला-सौन्द्यं की सृष्टि के साथ 
उसके प्रभाव-पक्ष पर भी रहती है अतएव वे अपने कुत्सित पात्र को भी बाह्य रूप में 
चित्रित करने का दुःस्साहस नहीं कर सके हैं । 

परेमचन्द ने 'कर्मभूमि' के श्रन्तिम भाग में अपनी व्यक्तिगत श्रनुभूतियों को 
प्रतिफलित करने का प्रयास किया है । काशी में सत्याग्रह हो रहा है । सकीना की 
माता पठानिन इसी सत्याग्रह में भाग लेती है और गिरफ्तार हो जाती है। उसके 
पञ्चात्‌ समरकाम्त आता है, रेणुका देवी आती है, शान्तिकुमार आते हैं और गिरफ्तार 
हो जाते हैं । गिरफ्तार हो जाने से पहले वे जनता के सम्मुख अपना भाषण देते 
हैं । इन भाषणों में प्रेमचन्द की ग्रनुभूतियाँ तथा सिद्धान्त प्रतिध्वनित होते दीखते 
हैं । उनकी निर्धनों के प्रति सहानुभूति, मानवता के प्रति टल विद्व्ास, त्याग, सेवा, 
बलिदान की भावना, सत्य और अहिंसा पर विश्वास ये सभी बातें इन भाषणों में 
भरी पड़ी हैं । यह भाग कथानक की दृष्टि से महत्त्वपूणं न होने पर भी व्यक्तित्व 
की ग्रभिव्यंजना की दृष्टि से महत्त्वशाली हो गया है । 

नैना देवी भी सत्याग्रहियों में सम्मिलित हो जाती है । उसका पति मणिराम 
उभ्षकी हत्या कर देता है | इप बलिदान में मणिराम के पिता धनीराम की श्रात्मा 
परिवर्तित हो जाती है और कथा में आकस्मिक मोड़ श्रा जाता है। किसानों के 
लगान-सम्बन्धी आन्दोलन में तथा मजदूरों के मकानों के सम्बन्ध में किये गए 
आन्दोलन में गिरफ्तार होनेवाले सभी प्रवान पातर सेठ धनीराम के प्रयत्त से मुक्‍त 
कर दिये जाते हैं । एक मांगलिक वाताविरप में कथा की समाप्ति होती है । कथा 


के इस अन्त में आदर्श की गन्ध निहित है यद्यपि कथा का पर्याप्त भाग यथार्थ के 
सहारे संयोजित किया गया है | प्रेमचन्द का यह उपन्यास अपने उत्तरवर्ती उपत्यास- 
कारों की प्रवृत्ति की भूमिका निर्माण करने में उपयोगी स्वीकार किया जा सकता 
है। लेखक की साहित्यिक यात्रा का यह एक ऐसा पड़ाव म जहाँ से वे इस अन्तिम 
शिखर पर चढ़ने की तैयारी करेंगे जिस पर चढ़ कर उन्हें और चढ़ना शेष नहीं 


रहेगा । 
ह्‌ ° 
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` उपन्यास-सम्राट्‌ प्रेमचन्द ने हिन्दी-उपन्यास को न केवल विविध विषय दिए 

हैं, भ्रपितु उन्हें श्रपनी प्रतिभा के संस्पर्दा से चरम उत्कर्ष भी प्रदान किया है । 'ग़बन्‌ 
उनके श्रेष्ठ सामाजिक उपन्यासों में से एक है । इसमें नायक रमानाथ द्वारा गवन किये 
जाने की घटना की नींव पर पूरे उपत्यास का भवन खड़ा किया गय की घटना की नींव पर पुरे उपन्यास का भवन खड़ा किया गया है। यह घटना 
प्राकस्मिक नहीं हैं, इसके लिए उपन्यासकार ने परिस्थितियाँ तैयार की- हैं और _जालपा 
की आशभुषणाप्रियता तथा रमानाथ के मिथ्याप्रदर्शेन को शब को ग़बन के लिए कारर कारणारूप माना 
_ है। उन्होंने चरित्रों के पुणा विकास के लिए ही घटनाओं का संयोजन किया है, फलतः 
. इसमें चरित्र प्रधान हैं; न कि घटना । उपन्यास की पुरी कहानी रमानाथ और जालपा 
` के चारों ओर घुमती है और उन्हीं के ३ चारों ओर घूमती है और उन्हीं के गुणावगुणों का विश्लेषण करती है.। प्रेमचन्द 

` दवारा की गई उपन्यास की परिभाषा - मैं उपन्यास को _मानव-चरित्र-का--चितरमात्र 
समझता है-के ्राधार पर भी यह कहा जा सकता है कि उनके उपन्यासों में चरित्र- 
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रूप में प्रस्तुत किया गया है श्रोर रतन, देवीदीन तथा जोहरा की कथाँएँ प्रासंगिक 
कथाएँ हैँ. । इन उपकथाओं का मुख्य कया के साथ घनिष्ठ सम्बन्ध है मर्त ये मुख्य 
कथा के विकास में सहायक सिद्ध हुई हैं। उदाहरणतया मुख्य कथा के उत्तराद्धे का 
धिकास अ्रधिकांशत: देवीदीन की कथा पर श्राधारित है और जोहरा थी कथा के द्वारा 
ही रमानाथ का कायापलट सम्भव हो सका है । मुख्य कथा को दो भागों में विभक्त 
किया जा सकता है : रमानाथ के प्रयाग छोड़ने तक की कथा पूर्वा है और कलकरो में 
रहने से लेकर श्रन्त तक की कथा उत्तराड के ्न्तगंत श्राती है । इन दोनों के मध्य 





संयोजक अंश देवीदीन की कथा है | इत दोनों कथाओं में मुख्य व्यक्ति रमानाथ ही 
है। ग़बन करके किसी व्यक्ति का दूसरे नगर में भाग जाना परिस्थितियों के सवंथा 
अनुकूल है र देवीदीन जैसे व्यक्ति का, जिसने अपने दोतों पुत्रों को देश की स्वत- 
्त्रता के लिए अ्रपित और बलिदान कर दिया, विपत्ति में पड़े हुए रमानाथ की सहा- 
यता करना भी सर्वथा स्वाभाविक है। यह धारणा ठीक नहीं है कि प्रेमचन्द 'गबन' में 
पूर्वा और उत्तराद्धं की कथाओं को सुसम्बद्ध नहीं कर पाए हैं । वस्वुतः बन में 
कथात्मक एकता का पूण निर्वाह हुआ है । कथा के तन्तु परस्पर सुगुम्फित और सुसं- 
गठित हैं तथा इनमें कारण-कार्ये-श्रृ खला विद्यमान है । उदाहरणतया जालपा का _ 
अाभूषणा-प्रेम और रमानाथ _का सिध्याप्रदर्शन कारश है, ग़बत कार्ये और रमानाथ 
का पुलिस के हाथों को कठपुत कठपुतली बनना गबन का परिणाम है । यदि रमानाथ आरम्भ 
में ही जालपा को घर की परिस्थितियों से परिचित करा देता तो उसे ग्रबन करने की 
ग्रवश्यकता न पड़ती और यदि रमानाथ को ग़बन के फलस्वरूप जेल जाने का भय न 
होता तो वह कभी भी पुलिस का मुखबिर नहीं बनता । इससे यह स्पष्ट हो जाता है 
कि 'ग़बन' की कथा में सुसम्बद्धता और स्पष्टता सवंत्र विद्यमान है । 


उपन्यास की सफलता कथानक की रोचकता और घटनाओं की मौलिक नियो- 

जना में निहित रहती है । प्रस्तुत उपन्यास के कथानक में इन विशेषताओं का पुणं 

| निर्वाह हुआ है । उपन्यास के आरम्भ में ही बिसाती और तत्पदचात्‌ जालपा की माता 
| मानकी द्वारा जालपा से यह कहने पर कि 'चन्द्रहार तेरी ससुराल से आएगा, पाठक 
के मन में कौतूहल का बीजारोपण हो जाता है । वह आगे की घटनाओं को जानने के 

लिए उत्सुक हो उठता है। कथानक के उत्तराद्धं में भी रमानाथ के पुलिस का मुखबिर 


| 

। बन जाते पर जब एक ओर जालपा उसे सत्य बोलने के लिए प्रेरित करती है और 
j दूसरी ओर पुलिस अधिकारी उसे धमकी देते हैं तब पाठक के मन में कौतूहल होता है 
| कि देखें रमाताथ का मन किस पक्ष की ओर झुकता है । निष्कर्षस्वरूप यह कहा जा 
| सकता है कि 'ग़बन' की कथावस्तु में सुसम्बद्धता, रोचकता, स्पष्टता, मलिका, में , रोचकता, स्पष्टता, मौलिकता, आदि 


विशेषताएँ. विद्यमान हैँ। 
MR कि 2 





के उपन्यासकार प्रेमचन्द 


चरित्र-चित्रा 

प्रेमचन्द के भ्रन्य उपन्यासों की भाति इस उपन्यास के पात्र भी दोहरे व्यक्तित्व 
से युक्त हैं । यदि वे एक शरोर. समाज के फिसी विशिष्ट वर्ग का प्रतिनिधित्व करते है 
तो दूसरी श्रोर उनका निजी व्यक्तित्व भी है। 'ग़बन' में रमानाथ, जालपा, दयानाथ 


ग्रादि मध्य वर्ग के प्रतिनिधि पात्र हैं । उनके द्वारा मध्यवर्गी समाज की ग्राभूषणाप्रियता _ 
मिथ्याग्रदर्शन की भावना, श्रनमेल विवाह आदि कुप्रवृत्तियों को मुखर किया गया है । 


इसके अतिरि रमानाथ में पत्नी के प्रति श्रहवट प्रेम, सरलता, सौजन्य श्रादि 
गुणा तथा जालपा में हढ़ता, पति-भक्ति, समयानुकूल काय करने की शक्ति आदि गुण 
भी विद्यमान हैं । इसी प्रकार रतन तथा वकील _उच्च वर्ग के, तथा देवीदीन ग्रौर 


बुढ़िया जाति के खटीक होने के कारणा निम्नवगं के, प्रतीक होते हुए भी अपनी 
निजी विशेषता्रो से युक्त हैं । 








प्रेमचन्द ने भ्रपने पात्रों का चरित्र-चित्रण मानव-जीवत के श्रनुरूप किया है। 
उनके पात्रों में साधारण व्यक्ति की भाँति गुण पात्रों में साधारण व्यक्ति की भाँति ग॒ र ३ और वगुणा _ दोनों विद्यमान हैं । वे 


भक्त हैं कि उन्होंने सम्पूर्ण जीवन रिश्वत नहीं ली, तथापि परिस्थितियों के चक्र में 
फंसकर उन्होंने भी रमानाथ के हाथों जालपा के श्राभ्ूषण चोरी करवाए । जालपा 
आरंम्भ में इतनी बिलासप्रिय है कि पति रमानाथ के माथे पर चिन्ता की रेखाग्रों को 
देखते हुए भी श्रनदेखा कर देती है, परन्तु वही जालपा बाद में अपने समस्त ऐक्य 
को विस्मृत कर त्यागमयी, कत्तेब्यनिष्ठ नारी वन जाती है। रमानाथ में भी गुण 
श्र अवगुण दोतों की स्थिति है । वह एक ्रोर कूटी शान से पत्नी को प्रभावित 
करना चाहता है, तो दूसरी ओर उसके प्रति असीम प्रेम के फलस्वरूप स्वयं परे- 
सातियों में फंसे होने पर भी उसे इसका पता तक नहीं लगने देता । उसकी सरलता 
रौर सोजन्य ने तो एक वेश्या के जीवन को भी बदल दिया । इससे यह स्पष्ट हो 


जाता ए है कि प्रेमचन्द ने मानवीय पात्रों की-सष्टि-की प्रेमचन्द ने मानवीः 'गबन' के पात्र सामान्य 


मानव. के समान दुःख में रोते हैं रौर सुख में हंसते हैं । उनमें सबलताएं भ्रौर 
दुर्बंलताएं दोनों समात रूप से विद्यमान-हैं । यही कारण है कि उनके साथ पाठक 


का तादात्म्य सहज ही हो जाता है 

प्रेमचन्द के चरित्र-चित्रेण की सबसे बड़ी सफलता यह है कि उन्होंने पात्रों के 
ग्रान्तरिक भाव का उद्घाटन मनोवैज्ञानिक श्राधार पर किया है । बचपन से चन्द्रहार 
की साध लिए जालपा भ्रपने विवाह के चढ़ावे के विषय में जानने के लिए कितती 
उत्सुक है, इसका प्रेमचन्द ने कितना सुन्दर वर्णन किया है--“इस गोलाकार जमघट 
. के पीछे भ्रन्धेरे में आशा और झ्राकांक्षा की मूति सी जालपा भी,खड़ी थी । और सब 
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गहनों के नाम कान में जाते थे, चन्द्रहार का नाम न आता था । उसकी छाती धक-धक 
कर रही थी । चन्द्रहार नहीं है क्या ? शायद इसके नीचे हो ।”* एक अन्य स्थल 
पर जालपा रमानाथ के मुखबिर होने का समाचार जानकर उसके प्रति इतनी कठोर 
हो जाती है कि उससे मिलना भी पसन्द नहीं करती । परन्तु वही जालपा जब रमा- 
नाथ के सत्य बोलने के कारणा जेल जाने की खबर सुनती है तो उससे मिलने को 
उसका तारी-हदय व्याकुल हो उठता है तथा वह स्वयं को फटकारने लगती है । 
रमानाथ, जोहरा, रतन, देवीदीन सबका चरित्रचित्रण मनोवैज्ञानिक आधार पर 
किया गया है जिसके कारण चित्रण में मौलिकता, स्वाभाविकता, सहृदयता आदि 
विशेषताओं का अनायास ही समावेश हो गया है । 

यहाँ यह भी उल्लेखनीय है कि प्रेमचन्द ने चरित्र-चित्रण में विश्लेषणात्मक 
और नाटकीय दोनों शैलियों का प्रयोग किया है । उन्होंने कहीं तो स्वयं पात्र के 
व्यक्तित्व पर प्रकाश डाला और कहीं पात्र अपने भावों को स्वतः प्रकट करते हैं। 


उदाहरणार्थ रमानाथ के यह कहने पर कि वैश्याप्रों से वफ़ा की क्या उम्मीद हो सकती 
है, जोहरा की उक्ति कितनी सटीक है--'मुआफ़ कीजिएगा, आप मर्दों की तरफ़- 
दारी कर रहे हैं। हक़ यह है कि वहाँ आप लोग दिल-बहलाव के लिए ब्रते हैं, 
महज गम ग़लत करने के लिए, महज श्रानन्द उठाने के लिए । जब आपको वफ़ा की 
तलाश ही नहीं होती, तो वह्‌ मिले क्योंकर ?' १3 प्रेमचन्द ने मुख्यतः पात्रों के आन्तः 
रिक भावों का चित्रण किया है, परन्तु उनके वाह्य ब्यक्तित्व की स्वेथा उपेक्षा नहीं 
की है । आरम्भ में ही जालपा का परिचय “एक बड़ी बड़ी आँखों वाली बालिका ४ 
के रूप में दिया गया है। रतन की आकृति का वर्शान कितना सजीव है--“ इसके 
प्रतिकूल रतन सांवली, सुगठित युवती थी, बड़ी मिलनसार, जिसे गवं ने छुआ तक न 
छू ०३०० नाक चिपटी थी, मुख गोल, आखें छोटी, फिर भी वह रानी सी लगती 


बोध हो जाता है । 


कथोपकथन 
धाबन” में स्थान-स्थात पर कथोपकथन की सुन्दर योजना मिलती है। 


उपन्यास के आरम्भ में ही बिसाती और मानकी के कथोपकयन का ८ ब्रिसाती और मानकी के कथोपकथन कथा-विकास में सहा- 


१. गबन (संक्षिप्त), दसवां संस्करण, पु० ६ 


२. वेखिए 'गबन' (संक्षिप्त); पू० १९० ` 
३. गुबन (संक्षिप्त), पू० १८३-८४ 

४. वही, प्‌० ३ 

५, वही, पू० ५४ 


कर 
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यक सिद्ध हुए हैं । जालपा को चन्द्रहार उसकी ससुराल से मिलेगा, मानकी के इस कथन 
की नींव पर ही पुरे उपन्यास का भवन खड़ा हुआ है । कथा-विकास के ग्रतिरिक्त 
पाबन' के कथोपकथन द्वारा पात्रों के ग्रान्तरिक भावों का उद्घाटन भी सम्भव हो 
सका है | जिन सूक्ष्म एव जटिल भावों को लेखक स्वयं नहीं कह सकता, वे कथोपकथन 
द्वारा सहज ही प्रकट हो जाते हैं । देवीदीन और रमानाथ का वर्त्तालाप इसका प्रत्यक्ष 
उदाहरण है. 

“रमानाथ--मैं घर से भाग आया हूँ दादा । 

देवीदीन ने मूछों में मुस्कराकर कहा - यह तो मैं जानता हूँ । क्या बाप से 
लड़ाई हो गई ? ' 

नहीं ?' 

'माँ ने कुछ कहा होगा ?' 

यह भी नहीं ? 

'तो फिर घरवाली से ठन गई होगी ।,,,या गहने के लिए जिद करती होगी 
नाक में दम कर दिया होगा । क्यों ?' 

रमा ने लजित होकर कहा--कुछ ऐसी ही बात थी, दादा । वह तो गहनों 
की बहुत इच्छुक न थी, लेकिन पा जाती थी तो प्रसन्न हो जाती थी और मैं प्रेम को 
तरंग में श्रागा-पीछा कुछ न सोचता था ।”'* 

धाबन' में कथोपकथन द्वारा कहीं कहीं भावी घटनाओं की सूचना भी दी 
गई है । जालपा के विवाह के वसर पर सखियों के वार्तालाप से यह स्पष्ट हो जाता 
है कि यदि जालपा को विवाह के अवसर पर चन्द्रहार नहीं मिला तो इतने बड़े श्राभू- 
षर का बाद में बनाना कठिन हो जाएगा ।* एक भ्रन्य उल्लेखनीय बात यह है कि 


प्रेमचन्द ती विचास सेक जहाँ गम्भीर विचारों से-युबत संवाद रखे हैं वहाँ हल्के फुल्के कथोपकथन 
जन किया है 


का भी ॥ इस दृष्टि से जालपा श्रौर रमानाथ का कथोपकथन 
उल्लेखनीय हैँ- 
“आशण जा गो ने उठ कर गी में क्या है ? 
जालपा - हेसी का गोलगप्पा है। (कहकर हेंसने लगी) 
मा० - गलत | 
जालंपा-- नींद की गठरी होगी ? 
रमा०--गलत'। 
जञालपा--तो 'प्रेम-की पिटारी होगी । : 
रमा०ऱठीक ! आज. मैं तुम्हें फूलों की देवी बनाऊंगा । 3 
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कथोपकथन की सफलता उनके सजीव, सरल, रोचक, स्वाभाविक एवं प्रसंगा- 
तुकूल होने में है। 'गरवन' के कथोपकयन इस कसौटी पर खरे उतरते हैं । वे पाठक 
की रुचि को बनाए रखने में समर्थ हैं । अधिकांश कथोपकथन संक्षिप्त हैं, परन्तु कुछ 
स्थानों पर दीघं संवाद भी प्राप्त होते हैं।उदाहरणतया देवीदीन और रमानाथ के 
देशभवित-विषयक वार्तालाप! तथा मणिभूषण और रतन का वार्तालाप? अपेक्षाकृत 
कुछ लम्बे वार्त्तालाप हैं, परन्तु फिर भी ये इतने अखरते नहीं, क्योंकि ऐसे सभी 
वार्त्तालापों में प्रायः किसी न किसी समस्या का विवेचन किया गया है । इसके अ्रति- 
रिक्त इन कथोपकथनों को पात्रानुकूल भाषा में अभिव्यक्त किया गया है, जिससे 
उपन्यास में स्वाभाविकता की रक्षा हो सकी है । 
देशकाल 

प्रस्तुत उपन्यास में प्रेमचन्द ने तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक, धामिक 
और आथिक परिस्थितियों का. चित्रण_प्रसंगवश, परन्तु अत्यन्त विशद रूप में किया 
है । इस उपन्यास की रचना के समय भारत परतन्त्र था । तत्कालीन पुलिस भार लिस भारतीय 
क्रान्तिकारियों को फूछे मुकदमों में फंसाकर किस परकार दण्ड दिलाती थी, इसका. 
वर्शान उपन्यास के उत्तरा में विस्तार से हुआ है। पुलिस जिसे पकड़ा 
चाहती थी उसे धमकी देकर और कूठी गवाहियाँ दिलाकर जेल में डाल देती 
थी। कानून भी उसे ही दण्ड देता था, क्योंकि वह (कानून) भी तो ब्रिटिश 
सरकार द्वारा ही बनाया गया था। पुलिस और तत्कालीन न्यायव्यवस्था पर 
इससे तीव्र व्यंग्य और कया हो सकता था ! गांधी जी द्वारा चलाए गए_ स्वदेशी 
श्रान्दीलन की झलक भी इस उपन्यास में मिलती है । इस ब्रान्दोलन से प्रभावित 
होकर ही जनता ने विदेशी माल का बहिष्कार कर दिया था। उपन्यास के एक पात्र 
देवीदीन ने तो अपने दो युवक पुत्रों को इस आन्दोलने की भेंट चढ़ा दिया । पुलिस 
इस भ्रान्दोलन को विफल करने के लिए प्रयत्नशील थी, परन्तु जनता में देशभकतों के 
प्रति अनुराग और देश के प्रति जागृति की भावना उत्पन्त हो चुकी थी, जिसके 
कारणा ब्रिटिश सरकार अपने उद्देश्य में सफल नहीं हो पाती थी । इस आन्दोलन की 


श्राड़ में जो नेता जनता को धोखा दे रहे थे, उससे भी प्रेमचन्द अपरिचित नहीं थे । 
ये नेता जनता को तो स्वदेशी माल खरीदने के लिए प्रोत्साहित करते थे और स्वयं 
इनके घर विलायती चीजों से समृद्ध थे । अपने समय के इस वातावरण को उपन्यास 
कार ने 'गुबन' में अत्यन्त स्पष्ट रूप में चित्रित किया है । 

'गुबन' में तद्युगीन समाज का चित्रण भी भ्रत्यन्त व्यापक रूप में किया 
गया है । मध्यवर्गीय समाज का श्राभूषरणप्रेम, मिथ्याप्रदर्शन, विधवा विवाह, अनमेल _ 


____ दर 
१. देखिए 'गुबन' (संक्षिप्त), पु० ११० 
२. देखिए 'गुबन' (संक्षिप्त), पृ० १७१ . . [DE 





२४४... = _ उपन्यासकार प्रेमचन्द 
विवाह, रिखवंत श्रादि भ्रनेक सामाजिक समस्याएं भ्रत्यन्त मुखर रूप में प्रस्तुत की गई 
हैँ । जालपा, मानकी, रामेश्वरी, जग्गो, रतन, सभी श्राभूषणों पर जान देती हैं । 


ह्र्‌ er 


इससे खीमकर एक पात्र के माध्यम से मानो प्रेमचन्द बोल उठते हैं “गहनों का मरज 


न जाने इस दरिद्रे देश में कंसे फैल गया । जिन लोगों के भोजन का ठिकाना नहीं वे 
भी गहनो के पीछे जान देते हैं''''' उन्नत देशों में धन व्यापार में लगता है जिससे 
लोगों की परवरिश होती है और धन बढ़ता है। यहाँ धन शगार में खर्च होता 
है ।”१ मध्यवर्गीय परिवार में चाहे खाने के लिए पैसा न हो, परन्तु विवाह के श्रवसर 





पर ऋण लेकर बहे बाहरी साज सज्जा पर अवश्य खर्चे करता है । रमानाथ के 
माध्यम से प्रेमचन्दे ते समाज की इस -प्रदर्शन-भावना का भण्डाफोड़ किया_ हैं। उसे 


समय बिधवाश्नों की बहुत बुरी दशा थी । पति की मृत्यु के पश्चातु उसकी सम्पत्ति 


की कानूनी अधिकारिणी न होने के कारणा वे सहाय हौ जाती थीं । रतन का जीवन 


इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है। रतन और वकील के माध्यम से श्रनमेल विवाह कि समस्या 











की भी उठाया गया है। जोहरा वेश्याओं की समस्या पर प्रकाश डालती है उपन्यो- 
सकार के मतानुसार उचित श्रवसर मिलने पर ये वेश्याएँ सुधर भी सकती हैं । समाज 
में व्याप्त इन विभिन्न समस्याओं का चित्रणा तत्कालीन देशकाल का सजीव चित्र 
प्रस्तुत करने में सहायक रहा है। 

'गुबन' में तत्कालीन धामिक स्थिति के भी संकेत हैं । बड़े-बड़े सेठ दिन भर 
कारखानों में मजदूरों पर अत्याचार करके धन स और. सन्ध्या के समय 
कम्बल, रोटी अदि का दान करके पुण्य प्राप्त करने का प्रयाम = देवीदीन 
के शब्दौ घे “यदि साल में दो चार हजार दाने ने कर दें तो पाप का धन पचे 
कैसे ।” उस युग में आथिक वैषम्य-भी बहुत था | रमेश के साध्यम-से-प्रेमचन्द जी 
इस पर प्रकाश डालते हुए कहते हैं--- यही रोटी दाल, घी दूध-तो -वह भी खाते 
हैं। फिर एक को तीस रुपये भौर दूसरे को तीन सौ क्यों देते-हैं 7” ° 

“बन? में देश और काल की श्रान्तरिक ग्रवस्था के चित्रण के साथ-साथ 
बाह्य प्रकृति और परिस्थिति का मनोरम वर्णन भी है। उपन्यास का आरम्भ ही 
प्रकृति के सुहावने चित्रण से होता है -- “बरसात का दिन है, सावन का महीना । 
आकाश में सुनहरी घटाएँ छायी हुई हैं। रह रहकर रिमिभिम वर्षा होने लगती है । 
ग्रभी तीसरा पहर है, पर ऐसा मालूम हो रहा है, शाम हो गई है।"'''"'ये फुहारे 
मानो चिन्ता्रों को हृदय से धो डालती हैं'""""*धानी साड़ियों ने प्रकृति की हरि- 
याली से नाता जोड़ा है \9 द 

इस प्रकार यह्‌ स्पष्ट हो जाता है कि 'गबन' में उप्रन्यासकार ने देशकाल के 
नियोजन की ओर उचित ध्यान दिया हैं। अपने युग के वातावरण _को-स्मभाविक 
और सजीव रूप में प्रस्तुत करने में- उसे पर्ण सफलता-मिली-हैः। 
भाषा-शली RR 

प्रेमचन्द की भाषा “गबन' में सरल, स्पष्ट और प्रवाहयुक्त है। उसमें हिन्दी 


ओर तदभव सब्दो के साथ-साथ श्ररबी-फारसी तथा अग्रेजी 


के तत्सम श्रौर तद्भव सब्दो के साथ-साथ भ्ररबी-फारसी तथा अंग्रेजी के शब्दों को 
Crs ai NN OT 


१. गुबन (संक्षिप्त), पू० ३ ` - ४ : 
( ए-३-४. शुनम्‌ (सतव) ७१०६ बिल 








हिन्दी परिषद्‌ 


ग़बन : एक समीक्षा ढक 
गा) नघ! %:7 


NE 
"र असहल, 


भी यथा प्रसंग प्रयुक्त किया खैंथा लही, एजेप्ट आदि म्रंग्रेजी शब्द, तथा झूद्याप्त, भारत | 


कौम, खुदतसीब श्रादि उद्र -फारसी के शब्द उपन्यास में इतने सहज रूप में श्राए हैं 
कि वे भाषा का एक आवश्यक अंग बन गए हैं । प्रेमचन्द की भाषा में भावों को 
गभिव्यक्त करने की श्रपूर्व क्षमता है । दार्शनिक विचारों को अ्रभिव्यक्त करने में 
उनकी भाषा गम्भीर हो जाती है और सामान्य वार्तालाप के स्थलों पर सामान्य । 
भाषा में सजीवता लाने के लिए उन्होंने मुहावरों और लोकोक्तियों का भी प्रद्॒रता 

से प्रयोग किया है। छोटी-छोटी सुन्दर सूक्तियाँ तो अनेक स्थलों पर मिल जाएँगी । 
यथात 

(ग्र) “उत्कंठा की चरम सीमा ही निराशा है ।' 

(आ) “पूर्वं जन्म के संस्कार केवल मन को समभाने की चीज हैं।' 

प्रेमचन्द की भाषा में उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा आदि अलंकारों का समावेश 
ध्रनायास ही हो गया है। उनकी भाषा की सफलता उसके पात्रानुकूल होने में है । 
रमानाथ को पकड़ने का जब देवीदीन. विरोध करता है तब एक ग्रामीण सिपाही 
कहता है-- “जान परत है तुमह मिले हौ, नांव काहे नहीं बतावत हो इनका !/) 
समग्र रूप से 'गबन' की भाषा सजीव, स्पष्ट, चित्रात्मक, अलंकारमयी, मुहावरेदार, 
वैविध्यमयी और पात्रानुकूल है । शैली की दृष्टि से भी इसमें विभिन्न शैलियों को 
अपनाया गया है । यथा -- 

(श्र) श्रालंकारिक-शेली -- “लहरें उन्मत्त होकर गरजतीं, मुंह से फेन 
निकालतीं, हाथों उछल रही थीं ; चतुर फिकंतों की तरह पेतरे बदल रही थीं''" 
कहीं कोई भोंपड़ा डगमगाता तेजी से बहा जा रहा था, मानो कोई शराबी दौड़ा जा 
हो ; कहीं कोई वृक्ष डाल-पत्री समेत इबता-उतराता किसी पाषाण युग के जन्तु की 
भाँति तरता चला जाता था ।'* 

(ग) चित्र शैली--“चैत्र की शीतल, सुहावनी, स्फूतिमयी सन्ध्या ; गंगा का 
तट, टेसुओं से लहलहाता हुआ ढाक का मैदान, बरगद का छतनार वृक्ष, उसके नीचे 
बॅधी हुई गाये और मैंसें, कह और लौकी की बेलों से लहराती हुई कौंपड़ियाँ ; न 
कहीं गर्द, न ग्रुबार, न शोर न गुल-- ।* 

(इ) व्यंग्यमयी शैली--अपनी सखी के यह कहने पर कि एक चन्द्रहार ही तो 
नहीं है, बाकी तो सब कुछ है, जालया सर मो ह उत्तर देती है--' हाँ, देह में एक_आँख के न- 
होते से क्या होता है ! भौर सब मंग तो हैं, मले हुई तो बा, नहे तो या _ | 

(हे) नाटकीय अथवा कयोपकयन की सेल 

“अ्रम्माँजी, मुझे भी श्रपता सा हार बनवा दो । 

माँ-वह तो' बहुत रुपयों में बनेगा बेटी । 

जालपा--तुमने अपने लिए बनवाया है, मेरे लिए क्यों नहीं बनवातीं ? 

माँ ने मुसंकराकर कहा--तैरी ससुराल से आएगा Ife 











१-२-३-४-५. गुबन (संक्षिप्त), पु० १३८, २०५, २०३, १०,५ 


२९६ उपव्यासकार प्रेमचन्द 


उद्देश्य 

'गृबन' की रचना में उपन्यासकार का प्रमुख उद्देश्य तद्युगीन समस्याश्रों की 
विवेचना करना रहा है। इस उपन्यास की रचना सन्‌ १६३०-३१ के लगभग हुई 
थी । उस समय भारत परतन्त्र था श्रौर भारतीयों को ग्रंग्रजों का प्रत्यक्ष विरोध करने 
की भ्रनुमति नहीं थी । ऐसे समय में लेखकवर्ग श्रपनी कृतियों के माध्यम से समाजको 
जाणत कर रहा था । 'गृबन' में भी ऐसा ही प्रयास किया गया है । इसमें पुलिस के 
हथकण्डे, रिश्वत, दूषित न्याय व्यवस्था आदि राजनीतिक समस्याओं ; ग्राभुषण-प्रेम, 


मिथ्याप्रदर्शन, विधवा विवाह श्रादि सामाजिक समस्या तथा धन-वितरणा के वैषम्य 
की श्राथिक समस्याश्रों का निरूपण हुआ है । 


स्वस्थ जीवन-दर्शन की अभिव्यक्ति भी प्रेमचन्द का उद्देश्य है । व्यक्ति को 
अपनी चादर देखकर पाँव पसारने चाहिएँ, नहीं तो उसकी रमानाथ जैसी दुर्दशा 








उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि 'गबन' श्रौपन्यासिक तत्वों के सफल 
संयोजन की दृष्टि से सफल रचना है । इसका कथोनेके रोचक, सुसम्बद्ध और कौतू- 
हल उत्पन्त करने में समर्थ है । उसमें कथात्मक एकता का श्रविच्छिन्न निर्वाह हुआ 
है । पात्रों का चरित्र-चित्रण अत्यन्त सजीव, स्वाभाविक और मानव-जीवन के भनु- 
रूप हुआ है । कथोपकथत छोटे छोटे और सरस हैं । वे चरित्र-चित्रण और कथा 
विकास के सहायक सिद्ध हुए हैं। देश और काल का वणन तो इतना यथार्थ है कि 
तद्युगीन समाज का चिन्न साकार हो उठता है। उपन्यास की सरल, स्पष्ट और 
मुहावरों से समृद्ध भाषा-शैली प्रत्येक प्रकार के भाव को वाशी देने में सक्षम रही है। . 
युगीन (किन्तु ्राज में समाज मे भी र्‍्याधिक रूप में मिलनेबाली) समस्याश्रों की | 
पृष्ठभूमि में स्वस्थ जीवन-दशन् के प्रतिपादन के कारण इस उपन्यास का स्थायी 
महत्त्व है । भाव और शिल्प की दृष्टि से इसमें उपन्यासकार की परिष्कृत श्रभिरुचि 
के दर्शन होते हैं । अ ~ “पल सका न 
अल, ८ 
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